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BAIANIDADES PLURAIS

Quem conhece o Grupo de Pesquisa CLIC (Critica Literdria e
Identidade Cultural) sabe de nosso compromisso com a baia-
nidade, com baianidades plurais, inclusivas. Produzimos, por exem-
plo, duas edi¢oes do SINBAIANIDADE (Simpésio Internacional de
Baianidade) e também duas edi¢oes do CILLAA (Congresso Inter-
nacional de Linguas e Literaturas Africanas e Afro-brasilidades). Sob
os festejos de nossos 200 anos de independéncia, esperdvamos entio,
entregar a sociedade mais resultados de debates em novas edigdes do
SINBATANIDADE e do CILLAA, como ji fizemos através de cen-
tenas de produgoes anteriores. Felizmente, a UNEB lan¢ou o Edital
111/2022, juntamente com a campanha “lGUALDADE E JUSTICA:
200 ANOS DE INDEPEDENCIA DO BRASIL NA BAHIA”,
Assim, vimos a oportunidade de mais uma vez, com nossos parceiros,
divulgar resultados de pesquisas conectadas com o projeto extensio-
nista “Baianidades: Literatura, Identidade, Meméria, Histéria (exten-
s20)”. Portanto, se nio foram possiveis, dessa vez, as realizagoes do
SINBAIANIDADE e do CILLAA, alegra-nos que oportunamente
trouxemos olhares sobre produgées literdrias e culturais baianas.

Sao doze os artigos que compoem este livro, um deles publicado
em portugués e italiano. Comecemos por ele, com seus olhares compa-
rativos entre literatura e cinema, trazendo para nossa fruicao aspectos
da obra de Jorge Amado, Pasolini e Vittorio de Sica. Alguns dirao
algo como: “nio poderia faltar Jorge Amado” e, desta vez, Amado veio
pelas maos da pesquisadora e diretora da Sarapegbe, Rivista Italiana
bilingue di Dialogo Interculturale, Antonella Rita Roscilli. Concordo,
afinal é também sob a coordenag¢io do CLIC e de seus parceiros que o
Webindrio Estudos Amadianos nasceu e tem sido realizado.
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A partir de perspectivas de axé, de ancestralidade, foram com-
postos os artigos “Saber ancestral e difusao epistemolégica negra atra-
vés da literatura de Mestre Didi” e “Sete histérias de negro: histéria,
memodria e literatura de axé”. Desses, o primeiro foi escrito em parceria
por Filismina Fernandes Saraiva (UNEB) e Nerivaldo Aratjo Alves
(UNEB/PPGEL — Programa de Pés-graduagio em Estudo de Lin-
guagens). Em “Sete histérias de negro: histéria, memoria e literatura
de ax¢” decidi demonstrar como a Literatura de Axé e a mitologia
afro-brasileira constituem pilares de parte da obra literdria de Ubiratan
Castro de Aradjo.

Pensando em olhares mais apurados em autores contemporineos,
a imortal da Academia de Letras da Bahia (ALB) Gerana Damulakis
escreveu sobre “As histérias roubadas de Décio Torres Cruz”. Ainda
refletindo a respeito de autoria coetinea, o novo fenémeno de vendas e
de criticas da literatura brasileira/baiana, 7orto Arado, de Itamar Vieira
Junior, é lembrado em dois artigos de produgdes oriundas do Programa
de Pés-Graduagio em Estudos Africanos, Povos Indigenas e Culturas
Negras da Universidade do Estado da Bahia (PPGEAFIN — UNEB).
Os textos de Tualio Nepomuceno de Oliveira, Gabriela Figueiredo e
Joabson Figueiredo leem sertoes, relagoes entre literatura e histdria.
Pautado em estudos comparativos com a obra de Herberto Salles, sur-
ge “As representagoes sociais nos romances Cascalho e Torto Arado” —
Gabriela Figueiredo — e ouvimos “Pa‘lavras diamantinas® o discurso
sertanejo na literatura herbertiana” — Joabson Figueiredo — a obra
de Herberto Sales ocupar espago central. O sertdo ainda permanece
vivido através de “Um sertao banhado de rio: a produgao romanesca de
Carlos Barbosa”, escrito por Joseilton Ribeiro do Bonfim.

Nas linhas do resgate, do importante fazer da histéria literdria
baiana, Gilfrancisco, Gislene Alves da Silva, Jailma dos Santos Pedrei-
ra Moreira, Maria José de Oliveira Santos, Vanessa Silva Paz e Thiago
Martins Caldas Prado trazem, eles, aspectos do modernismo baiano
e, elas, escritas femininas da cidade de Alagoinhas. Os resgates apre-
sentados pelas pesquisadoras em dois textos — um deles, de autoria
exclusiva de Maria José de Oliveira Santos — apresentam importantes
informagées para novas escritas de histérias literdrias baianas, contri-
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buindo para o combate as injustigas. Vale ressaltar a lideranga da pro-
fessora doutora Jailma dos Santos Pedreira Moreira (UNEB — P4s-Cri-
tica — Programa de Pés-graduagio em Critica Cultural) na pesquisa
de escritas femininas. Desta forma, com o apoio de nossa Pré-reitoria
de extensio, entregamos mais uma obra que certamente ird contribuir
para a formagio docente e discente tanto no ensino superior, quanto
do ensino bdsico. Vamos as leituras!

Pror. Dr. GiLpect b OLiveira LeErte (UNEB)
Instagram @gildeci.leite
E-mail: gildeci.leite@gmail.com
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MENINOS PERIFERICOS EM JORGE AMADO, PIER
PAOLO PASOLINI E VITTORIO DE SICA. OLHARES
ENTRE LITERATURA E CINEMA

Antonella Rita Roscilli

O estudo da Literatura, junto as outras expressoes culturais que
unem palavra e imagem, contribui para o desenvolvimento da educa-
¢ao estética, sensibilidade, concentragio, aspectos cognitivos e lingiiis-
ticos, exercicio da imaginago, além de favorecer o acesso aos diferen-
tes saberes sobre a cultura de povos e lugares desconhecidos, seja do
universo ficticio ou real. A leitura literdria se reflete em nossa formacao
humana e profissional, ajuda a compreender as complexidades, e a re-
fletir sobre o valor das diferencas. Conforme Umberto Eco, é uma
daquelas poténcias imateriais que nao podem ser avaliadas pelo peso, e
que de algum modo pesam, e ainda explica:

A leitura de obras literdrias nos obriga a exercer fidelidade e
respeito na liberdade de interpretagio. H4 uma perigosa he-
resia critica, tipica dos nossos tempos, segundo a qua%se pode
fazer o que se quer com uma obra literaria, lendo nela o que
nos sugerem os nossos impulsos mais incontroldveis. Nao é
verdade. As obras literdrias nos convidam a liberdade de inter-
pretagdo, porque nos oferecem um discurso com muitos niveis
de leitura e nos confrontam com as ambiguidades da lingua-
em e da vida. Mas para jogar esse jogo, em que cada geracio
%é as obras literdrias ge maneira diferente, é preciso ser movido
por um profundo respeito pelo que chamei em outro lugar de
intengdo do texto. (Eco, 2002, p. 114, tradugdo nossa)l.

1 No original: “La lettura delle opere letterarie ci obbliga a un esercizio della fedelta
e del rispetto nella liberta dell interpretazione. C ¢ una pericolosa eresia critica, tipica
dei nostri giorni, per cui di un’opera letteraria si puo fare quello che si vuole, leggen-
dovi quanto i nostri pitt incontrollabili impulsi ci suggeriscono. Non ¢ vero. Le opere
letterarie ci invitano alla liberta dell interpretazione, perché ci propongono un discorso
dai molti piani di lettura e ci pongono di fronte alle ambiguita e del linguaggio e della
vita. Ma per poter procedere in questo gioco, per cui ogni generazione legge le opere
letterarie in modo diverso, occorre essere mossi da un profondo rispetto verso quella
che io ho altrove chiamato I'intenzione del testo”. (Eco, 2002, p. 114)
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A Literatura nao apenas constréi mundos, mas apresenta o mun-
do como um objeto a ser descoberto, com suas variedades culturais e
antropoldgicas inexploradas. Os mundos da Literatura falam do mun-
do como uma realidade suscetivel de mudanca. Isso acontece tam-
bém com a imagem cinematogréifica, que pode nos ajudar a fazer uma
leitura do mundo e a construir um pensamento critico. Em alguns
casos, serve também para conhecer e estar mais perto da realidade,
como afirmou um dos pais do Neorrealismo italiano: Cesare Zavat-
tini, poeta, escritor, roteirista, jornalista, comediégrafo e pintor. Para
ele, a tentativa nio era inventar uma histéria que se assemelhasse a
realidade, mas sim contar a realidade como uma histéria, isto é, com o
poder expressivo de uma histdria. A tarefa deveria ser “manter aberta a
janela do possivel”, com a coragem de abandonar-se ao novo, deixan-
do passar os estimulos mais criativos, e ouvindo as vibragdes vindas
do mundo circunstante. S6 assim teria sido possivel cavar a realidade
para apreender em profundidade os valores humanos mais ocultos que
permitiriam a prépria realidade ter aquela for¢a comunicativa que nao
existia, antes da chegada do Neorrealismo. Voltando agora ao poder da
Literatura, ela coloca diferentes informagdes em uma perspectiva cul-
tural, sem reduzi-las a opostos irreconcilidveis. Ajuda a compreender a
nés mesmos e a refletir sobre o valor das diferengas; aumenta nossa ca-
pacidade de escuta critica e de andlise aprofundada de nossas posicoes.
Um mundo em que a Literatura esteja & margem da vida social estd
condenado ao empobrecimento espiritual e a por em risco a liberdade.
Conforme o filésofo italiano Umberto Galimberti, a Literatura ser-
ve, sobretudo, para educar os nossos sentimentos, que nao possuimos
como dom natural, mas como acontecimento cultural:

Podemos acessar um reservatério maravilhoso que ¢é a litera-
tura, em um texto literdrio podemos aprender o que é o amor
em todas as suas conjugagdes, o que ¢ a alegria, o desespero,
a esperanga, o tédio. [...] As escolas de literatura devem ser
preenchidas porque os sentimentos sio aprendidos, os senti-
mentos sio educados para nio permanecerem valentdes nas
garras dos impulsos. Precisamos ensinar sentimentos, porque
quem os tem ndo comete crimes hediondos e gratuitos, nio
ateia fogo em um desamparado dormindo em um banco, nio
bate em um deficiente. E por isso que a escola - como a empre-
sa - deve estar repleta de sentimentos, porque trabalhar sem
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sentimento, sem paixdo, sem gosto, é ser escravo de um oficio

alienado (GALIMBERTT, 2021, p. 45, nossa tradugio)?

Por fim, a Literatura nio s6 desempenha uma grande fungio
educativa para os individuos, como também uma fun¢io muito im-
portante de defesa da democracia, e serve para fortalecer esse sentido
de unidade, de pertenca & comunidade humana, gracas a qual todos
os seres humanos se comunicam e podem experimentar a solidarie-
dade. Nesse sentido, o escritor baiano Jorge Amado, a partir da sua
escrita, conseguiu criar vdrias camadas de leitura e interpretagio dos
seus textos literdrios, em que focalizou temdticas sensiveis do cotidiano
brasileiro. Acontece, por exemplo, na obra “Capitaes da Areia”, em que
criangas abandonadas e periféricas viram protagonistas centrais e con-
vidam o leitor para refletir mais sobre a sociedade. Na realidade, esse
tema estd no centro de muitos estudos a nivel internacional, sendo en-
frentado de vdrias formas e com vdrias ferramentas comunicacionais.
Na Itdlia também, na primeira metade do século XX, foram vérios os
artistas e escritores que, através de linguagens diferentes, se ocuparam
de problemas ligados a crianga na sociedade. Este nosso trabalho, por-
tanto, busca perscrutar alguns dados na expressao artistica da palavra
literdria e da imagem, com a sua necessdria contextualizagdo histdrica
e interpretagio, para a construgio de um panorama sobre algumas
questoes referentes a possibilidade de sensibilizar a sociedade. Soman-
do as contribui¢cées de Umberto Eco, Umberto Galimberti e Cesare
Zavattini, em suas consideragoes sobre a importincia da literatura, da
palavra, da imagem, buscaremos um contraponto em trés obras: o li-

2 No original: KPossiamo accedere a un serbatorio meraviglioso che ¢ la letteratura,
in un testo letterario possiamo apprendere cos¥e¢ IMamore in tutte le sue coniugazioni,
cosie [Kallegria, la disperazione, la speranza, la noia . [...] Bisognerebbe riempire le
scuole di letteratura perche i sentimenti si imparano, ci si educa al sentimento per
non restare bulli in preda delle pulsioni. Bisogna insegnare i sentimenti, perché chi
li ha non commette delitti efferati e gratuiti, non da fuoco a una persona inerme che
dorme su una panchina, non percuote un handicappato. Ecco perché la scuola ¥ come
IXazienda - si deve riempire di sentimenti, perché lavorare senza sentimento, senza
passione, senza gusto, significa essere schiavi di un lavoro alienato”. (GALIMBERTT,

2021, p. 45)
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vro “Capitées da areia” de Jorge Amado, que ganhou uma adaptagio
televisiva, uma adapta¢ao cinematogrifica etc.; o livio “Meninos da
vida” (“Ragazzi di vita”), de Pier Paolo Pasolini, que teve uma adapta-
¢ao cinematogréfica e teatral; e o filme “Vitimas da tormenta” (“Scius-
cia”), realizado pelo diretor italiano Vittorio De Sica. “Meninos da
vida” narra o mundo da periferia romana, e mostra a Itdlia e a0 mundo
que, logo apds o fim da Segunda Guerra mundial, existiam pessoas
marginalizadas numa sociedade socialmente injusta. Da mesma época
sd0 os jovens protagonistas do filme “Vitimas da tormenta”, realizado
pelo diretor italiano Vittorio De Sica. O cotidiano dos meninos das
periferias italianas estava préximo do cotidiano dos meninos das pe-
riferias brasileiras, que tanto interessou a Jorge Amado. No entanto,
periferias esquecidas e maltratadas podem se revelar também lugares
de resisténcia. Nesse sentido, gostariamos destacar sobre os periféricos,
um pensamento de Michel de Certeau, jesuita, antropélogo, linguista
e historiador francés:

Entre os habitantes das periferias, existe um sentimento ge-
neralizado “de terem pouca ou quase nenhuma capacidade de
intervengio nas decisdes relativas aos seus espagos de vida e as
cidades em que vivem. [...]. Os periféricos dos suburbios ativam
estratégias de apropriagio do espago, de defesa do territorio,
de oposi¢io as regras introduzidas pelos poderes estabelecidos.
[...J. A periferia entdo, nio apenas como lugar de exclusdo, mas
também como lugar de resisténcia, onde ha potencial criativo.
Um potencial que busca escapar dos discursos e opinides que
se tecem na periferia. (2010, p. 276, nossa tradugio)’.

Os trés autores escolhidos, marcantes na cultura nacional e in-
ternacional, utilizam palavra escrita e imagem, cada um dentro da
prépria vida e contexto histérico e geografico diferente. Depois de

3 No original: “Tra gli abitanti delle periferie ¢ diffusa la sensazione di avere poca o
quasi nessuna capacita di intervenire nelle decisioni riguardanti i propri spazi abitativi
e le cittd in cui vivono. [...] , di difesa del territorio, di opposizione alle regole introdotte
dai poteri costituiti. [...] La periferia quindi non solo come luogo di esclusione, ma an-
che come luogo di resistenza, dove ¢’¢ un potenziale creativo. Un potenziale che cerca
di sfuggire ai discorsi e alle opinioni che si intrecciano nella periferia”. (2010, p. 276)
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apresentar os trés, serdo focalizadas as obras escolhidas, pois um dos
propdsitos desta pesquisa, que nio tem a pretensdo de esgotar o estudo,
¢ descobrir se existe entre eles um sentimento comum no objetivo que
se propdem. Mas ¢ a partir da temdtica da obra literdria de Jorge Ama-
do, “Capitaes da Areia”, que gostariamos apresentar os resultados até
agora alcangados nesse nosso estudo comparativo. Jorge Amado (1912-
2001), um dos mais famosos e traduzidos escritores brasileiros de to-
dos os tempos. Entre outros, foi redator chefe no jornal literirio Dom
Casmurro (1937-1946). Colaborou nas revistas A Luva, Para Todos e
O Imparcial. Em 1929, com Edison Carneiro e Dias da Costa, escre-
veu a novela Lenita, e juntou-se a um grupo de intelectuais com quem
fundou a Academia dos Rebeldes, que procurava “uma arte moderna,
sem ser modernista”. Fundou duas revistas: Meridiano e O Momento.
Cuidava de uma coluna no jornal “Folha da Manha”, em 1945. Em
1931, no Rio de Janeiro, enquanto estudava direito, publicou seu pri-
meiro livro: “O Pais do Carnaval”. Ele tinha apenas 18 anos. Conheci-
do e consagrado por sua produgao literdria, o escritor baiano foi figura
atuante na vida politica e cultural nacional. A vida dele foi marcada
por perseguicdes e censura durante o Estado Novo de Gettlio Vargas.
Eleito deputado federal em Sao Paulo, em 1945 fez parte da Assem-
bléia Constituinte; com a volta da ditadura, em 1948 teve que se exilar
na Europa com sua esposa, a memorialista Zélia Gattai, filha e neta
de emigrantes italianos. Voltaram ao Brasil em 1952. Entre suas obras,
estao: ABC de Castro Alves, Os subterraneos da liberdade, Jubiab4,
Os pastores da Noite, Tenda dos Milagres, Tereza Batista Cansada de
Guerra, Tieta do agreste, Tocaia Grande, O sumico da Santa e muitas
outras. A obra literdria de Jorge Amado — 49 livros, ao todo — foi tradu-
zida em 80 paises, em 49 idioma, bem como em braile (fitas gravadas
para cegos). Ele abriu as janelas do Brasil para o mundo, apaixonando
milhoes de leitores. Em 2005, a convite da Diretora da Fundagao Casa
de Jorge Amado, a grande poeta baiana Myriam Fraga, realizei um
estudo com uma pesquisa sobre Jorge Amado na Itdlia, que apresentei
naquele mesmo ano em uma conferéncia na Universidade Unijorge.
Quase 90% dos meus entrevistados na Itdlia afirmou ter se aproxima-
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do do Brasil por ter lido um livro de Amado®. Por isso, costumo dizer
que ele é o verdadeiro Embaixador do Brasil no mundo.

O romance “Capitaes da Areia” foi escrito na cidade de
Estincia, Sergipe, em marco de 1937, e concluido em junho, durante
uma viagem pela América Latina e Estados Unidos, a bordo do na-
vio Rakuyo Maru, no Pacifico, as costas da América do Sul, rumo ao
México. Foi langado em 12 edigao pela Livraria José Olympio Editora,
Rio de Janeiro, em setembro de 1937. Na volta ao pais, em novembro
de 1937, Amado foi preso em Manaus pela policia. Tinha 25 anos. O
livro foi considerado subversivo. Em 19 de novembro de 1937, mili-
tares baianos queimaram, em Salvador, centenas de livros, e desses:
1.694 — mais de 90% — eram de autoria dele. Foi na prisao que ele sou-
be da queima de seus livros em praga publica, junto com livros, como:
“Menino do Engenho”, de José Lins do Rego; “Mar Morto”, “Cacau’,
“Suor”, “Pais do Carnaval” e 808 exemplares do recém-langado “Ca-
pitaes da Areia”. Exatos nove dias antes da incineragao, o presidente
Getulio Vargas dera um golpe de Estado. O livro ganharia nova edi-
¢ao apenas em 1944. No exterior, além da edi¢ao portuguesa, foram
feitas tradugdes para o alemao, drabe, croata, espanhol, francés, grego,
hingaro, inglés, italiano, japonés, libanés, noruegués, russo, tcheco e
ucraniano. Foi adaptado pela televisao, teatro, em quadrinhos, danga,
cinema. No cinema, estreou em 1971 nos Estados Unidos, e depois
teve uma outra versao cinematografica, dessa vez brasileira, para o cen-
tendrio do nascimento de Jorge Amado, em 2012, com o filme “Capi-
taes da Areia”, dirigido por Cecilia Amado.

Nessa histdria crua e comovente, Jorge Amado narra a vida
de um grupo de meninos em situagio de rua, que moram num trapi-
che abandonado em Salvador. Um bando de meninos abandonados,
que incomoda a sociedade. Sao chamados Capitaes da Areia, porque o
cais é o quartel general deles. Pedro Bala, o temido lider dos Capitaes
da Areia, é considerado como o pior dos bandidos, mas na verdade
¢ um jovem adolescente livre nas ruas. Ele é o heréi de quase uma
centena de meninos, que juntos vivem incriveis aventuras: planejam

4 Roscilli, Antonella Rita. Jorge Amado na Itdlia: 0 homem e a sua obra literdria nos
meios de comunicagio e na opinido das pessoas. Em: Coléquio Jorge Amado, 70 anos
de Jorge Amado. Salvador: Casa de Palavras, 2006, pp. 143-160
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pequenos furtos e assaltam ricas mansoes. Vivem em feiras populares
e festas de rua, atrds de comida e divertimento. As vezes explodem,
gritam de raiva, perdem a cabec¢a, mas resistem aos piores obsticulos.
Os Capitaes da Areia tém entre nove e dezesseis anos. Pirulito reza to-
das as noites para se purificar dos seus pecados; hd o sensato Professor,
o unico letrado do grupo; o sedutor Gato... cada um desses meninos
tem sua personalidade prépria, sua concep¢io de mundo, seus sonhos
e desejos. Contra eles se levantam os jornais, a policia, o juizado de
menores ¢ as “familias de bem”. Apds a morte da Dora, o grupo vai
sofrendo algumas alteragoes. Os meninos crescem e encontram cami-
nhos diferentes: marinheiro, artista, frade, gigold, cangaceiro. Cada
vez mais fascinado com as histérias de seu pai sindicalista, que morrera
em uma greve, o Pedro Bala passa a se envolver em greves e lutas a fa-
vor do povo. Movido por ideais comunistas e revoluciondrios, passa o
comando do bando para outro menino e se torna um militante prole-
tdrio. Volta Seca consegue se tornar um cangaceiro de seu “padrinho”
Lampiao. Apds cometer muitas mortes e crimes, a policia prende Volta
Seca e ele ¢ condenado. Divididos entre a inocéncia da infincia e a
crueza do universo adulto, os meninos tém de lidar com um cotidiano
livre e vulnerédvel, revelando um desamparo e uma fragilidade que, em
muitos aspectos, infelizmente, permanecem ainda atuais no Brasil.
Sobre periferias e excluidos, também o italiano Pier Paolo Paso-
lini escreveu muito. Pasolini (1922-1975) foi poeta, escritor, dramatur-
go, cineasta e jornalista. £ considerado um dos maiores artistas e inte-
lectuais do século XX. Faleceu em circunstincias que, ainda hoje em
dia, nio foram totalmente esclarecidas. Em seus escritos, demonstrou
sempre uma versatilidade cultural dGnica e extraordindria, que serviu
para transformd-lo numa figura controversa. Seu trabalho continua
incomodando e gerando polémicas ainda hoje em dia, mas ¢ indiscu-
tivel o fato de ele ser um visiondrio, um analista profundo da sociedade
italiana. Criou verdadeiras obras de arte, conforme muitos pensadores
da cultura italiana e internacional. Colaborou com periddicos italianos
ilustres, como: “Il Corriere della Sera”; escreveu livros, publicou ensa-
ios sobre poética italiana, tradugoes teatrais, quais: Eschilo, Orestiade,
a cura dell’Istituto Nazionale del Dramma Antico per le rappresenta-
zioni classiche nel teatro greco di Siracusa; obras quais Ragazzi di vita,
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Una vita violenta, Lodore dell’India, La Divina Mimesis, Petrolio, Po-
esia dialettale del Novecento, Canzoniere italiano. Antologia della po-
esia popolare. Entre os filmes dele, destacamos: Accattone (1961),
Mamma Roma (1962), Il Vangelo secondo Matteo (1964), Uccellacci
e uccellini (1966). “Meninos da vida” foi publicado na Itdlia, em 1955.
A histéria se passa no verao de 1943, até o inicio dos anos 50. Os pro-
tagonistas s3o Riccetto e um grupo de amigos chamados: Aldo, Lan-
zetta, Caciotta, Begalone, Genésio, que vivem todos na periferia de
Roma, naquelas periferias romanas que se encontravam em total aban-
dono. Logo que acabou a Segunda Guerra mundial, e ainda com as
tropas aliadas dentro da cidade, nas borgate (bairros pobres de familias
de imigrantes fugidos da pobreza que deixou a guerra, sem casa, ou em
casas abusivas), muitos meninos passavam o dia inteiro na rua, sem ir
para escola, as vezes abandonados, fazendo pequenos roubos, ou to-
mando banho no rio Tevere. Na Itdlia, comegava um forte progresso
econdmico, mas os bairros periféricos da capital italiana nao conhe-
ciam ainda nenhum tipo de direito social. O menino Riccetto vivia
com a mie em uma escola primaria abandonada, onde moravam os
imigrantes e familias que tiveram casa destruida pelos bombardeios.
Riccetto, como muitos outros, vivia uma vida feita de expedientes a
margem da sociedade, praticando pequenos roubos. Porém, dentro de
si guardava um pouco de humanidade, o que, em um lugar como
aquele, jd fazia a diferenga. Mas um dia tudo mudou, pois o edificio da
escola caiu. A mae morreu e ele mudou de bairro para morar com os
tios. Em um constante peregrinar pela cidade, o protagonista olhava a
vida passar, sem nenhuma esperan¢a de mudanga. A resignagao ¢é o
elemento que o acompanha ao longo de toda histéria, até a morte de
um dos seus amigos. Riccetto passard trés anos da sua vida na cadeia,
mas afinal se integra no mundo individualista do consumo burgués.
“Meninos da vida” é um grito forte das vitimas de uma sociedade in-
justa. Esse foi o primeiro grande romance de sucesso de Pier Paolo
Pasolini, e gerou enorme polémica também, por causa dos termos dia-
letais e palavroes utilizados, sendo o autor processado por “obscenida-
de”. Mas acabou por ser absolvido de tal acusagao. O livro é conside-
rado uma metdfora daquela parte da Itdlia, caracterizada pelo
subproletariado. Nesse ambiente periférico da grande cidade de Roma,
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na destruigao do pés-guerra, ¢ ficil entender como e por qual motivo
os rapazes protagonistas da obra estejam tdo sem rumo. As familias
desses pobres imigrantes sobrevivem, mas nao sao mais um ponto de
referéncia; os valores nao existem: pais violentos e bébados, mies sub-
metidas, irmaos que entram e saem da cadeia. Os edificios das escolas
foram utilizados para abrigar os que perderam casa durante os bom-
bardeios. O foco principal da narrativa tem o objetivo de denunciar,
mostrando que existem pessoas marginalizadas/excluidas por uma so-
ciedade injusta, e que podem sofrer consequéncias cruéis, como a per-
da do sentido da humanidade. Meninos abandonados a si mesmos, os
reencontramos também em Vittorio De Sica (1901-1974), um dos mais
importantes diretores e atores do cinema italiano. Ele é considerado o
precursor do Neorrealismo italiano, movimento cultural surgido no
final da segunda guerra mundial, cujas maiores expressdes ocorreram
no cinema. Entre seus maiores expoentes, estao: Roberto Rossellini,
Vittorio De Sica e Luchino Visconti. No inicio, foram influenciados
pela escola do realismo poético francés, para depois inventarem uma
poética fortemente italiana. Caracterizou-se pelo uso de elementos da
realidade numa peca de ficgao, aproximando-se ao filme-documents-
rio. O marco inicial do movimento foi o langamento do filme de Ros-
sellini “Roma, citta aperta” (1944-1945). Vittorio De Sica, como ator
cinematogréfico, estreou em 1917, com o filme “Il processo Clemence-
au”, regia di Edoardo Bencivenga (1917). Na TV, o ultimo filme que
interpretou foi “Leroe”, dirigido por Manuel De Sica (1974). Seus
maiores sucessos como ator foram muitos, a titulo de exemplo, citarei
aqui: “Pane, Amore e Fantasia”, do diretor Dino Risi (1955); “Padri e
figli”, do diretor Mario Monicelli (1957); “Il generale Della Rovere”,
do diretor Roberto Rossellini (1959). Como diretor, a estreia de Vitto-
rio De Sica aconteceu em 1939, com o filme “Rose Scarlatte”, e reali-
zou mais de 35 filmes. Em 42 anos de carreira, ganhou quatro prémios
Oscar de melhor filme estrangeiro: em 1948, por “Sciuscid”; em 1950,
por “Ladroes de Bicicleta”™ “Matrimoénio a Italiana”, em 1965; e em
1971, por “Il Giardino dei Finzi-Contini”. Vittorio De Sica colaborou
muito com Cesare Zavattini. A dupla foi responsével por grandes clds-
sicos do Neorrealismo, como “Ladrdes de Bicicleta”, “Milagre em Mi-
lao” e “Umberto D”. Zavattini foi o principal teérico do Neorrealismo
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italiano, um dos personagens—chave desse movimento cultural tio im-
portante. Trabalhou em oitenta filmes junto com Michelangelo Anto-
nioni, Federico Fellini, Alessandro Blasetti, Luchino Visconti, Mauro
Bolognini, Mario Camerini, René Clément, Giuseppe De Santis, Pie-
tro Germi, Alberto Lattuada, Mario Monicelli, Dino Risi, Roberto
Rossellini, Mario Soldati, Damiano Damiani. Em 1940, no artigo “I
sogni migliori”, “Os melhores sonhos”, publicado em 25 de abril na
revista “Cinema”, Zavattini enunciou em termos embriondrios as teo-
rias sobre o Neorrealismo, que desenvolveria logo apds o guerra. Nele,
chamava a ateng¢io para o necessdrio nascimento de um olhar novo,
capaz de criar novas formas de narrar a realidade, de apreender novos
detalhes e de contemplar os outros nos seus gestos mais cotidianos.
Ainda escreveu essa intencdo em uma espécie de manifesto tedrico,
publicado na Revista Cinema n. 136, de 25 de fevereiro de 1942. Esse
manifesto nasceu como uma reagao ao cinema “d’evasione”, predomi-
nante que caracterizou o periodo fascista. Partindo dos excluidos, a
poética de Zavattini enfoca a capacidade criativa dos pobres. Por um
lado, mostrando como eles opunham imaginacao e fantasia contra a
condi¢do em que nasceram, e também a dor e miséria civil a que foram
levados pela guerra e o fascismo. Por outro lado, mostrando também
a mesquinhez a que o desespero, em alguns casos, pode conduzir,
criando assim temas cinematogrificos de grande impacto emocional.
Toda a concep¢io do Neorealismo italiano encontra a razdo de sua
existéncia na teoria zavattiniana do “Pedinamento”, que consistia em
gravar o cotidiano seguindo personagens escolhidos entre a popula¢io.
Assim, a cAmara se volta ao servico do Real, filmando o Real e, com
isso, fazendo com que os eventos didrios se transformem em histéria.
Entre os que tratam da temdtica sobre meninos excluidos, estd o filme
“Vitimas da tormenta” (Sciuscid), de 1946. Sciuscia é um termo do
dialeto napolitano, agora esquecido, que provém do inglés shoe-shine,
para indicar os meninos que limpavam sapatos durante o pds-guerra.
Foi interpretado por dois meninos que nio eram atores: Franco Inter-
lenghi e Rinaldo Smordoni. Além de ser, em 1948, o primeiro vence-
dor do Oscar de melhor filme de lingua estrangeira, foi o primeiro
longa de grande produgio dirigido por De Sica. O roteiro foi escrito,
entre outros, por Cesare Zavattini, que fez uma pesquisa sobre os
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sciuscia romanos. Em meio a dificuldades também de natureza técni-
ca, as filmagens ocorreram na Roma do pés-guerra, ainda destruida, e
nos teatros de Scalera, onde foi reconstruida a casa de corre¢io corre-
cional San Michele. O contexto histérico é o da Libertacio da cidade
de Roma, um dos momentos principais da Campanha da Itdlia duran-
te a segunda guerra mundial (1939-1945). Em 4 e 5 de junho de 1944,
as tropas americanas do general Mark Wayne Clark conseguiram ven-
cer o exército alemio e entraram na cidade eterna. “Vitimas da Tor-
menta” expoe o drama de uma parte das criangas periféricas romanas
no fim da Segunda Guerra, através da histéria de dois amigos, Giu-
seppe Filippucci (Rinaldo Smordoni) e Pasquale Maggi (Franco Inter-
lenghi). A guerra terminou, deixando seus rastros de destrui¢io e po-
breza. Agora o imperativo é reconstruir a Itdlia. No entanto, Giuseppe
e Pasquale, abandonados pelos pais, lutam pela sobrevivéncia numa
Itdlia arrasada. Trabalham como limpadores de sapato com os solda-
dos americanos, nas calcadas de via Veneto, em Roma. Ganham al-
gum dinheirinho para ir ao Parque Villa Borghese e alugar um cavalo
branco, chamado Bersagliere. Fazem longos passeios com ele. Sonham
possuir esse cavalo branco. Praticam o mercado ilegal (mercato nero),
e um dia acabam se envolvendo em um esquema proposto por Attilio,
irmao mais velho de Giuseppe. Conseguem arrecadar dinheiro ilegal e
compram o tdo sonhado animal. S6 que tudo dard errado para eles e
serdo presos pela policia, culpados pelo crime de uma vidente e do
roubo do dinheiro dela. Vo para um reformatério e a amizade entre
eles sofrerd um golpe, que terminard com a morte de Giuseppe. En-
quanto as cenas iniciais da longa destacam a miséria, o roubo ¢ visto
como Unica forma de levar uma vida decente na rua. Em determinada
cena, um jovem preso diz que todos os jovens que estdo na cadeia de-
vem se considerar de sorte, pois o local oferece sessoes de cinema, abri-
go, roupas e comida. E preciso lembrar que na capital, ocupada pelos
nazistas, a ordem era considerada um valor essencial para a sociedade.
Essa imposi¢ao alema foi levada ao reformatério, onde os diretores
disciplinavam criangas inocentes da mesma forma que fariam com
adultos, utilizando, por exemplo, celas solitdrias, sem nenhum tipo de
higiene, e violentos castigos. E o comego de muitos problemas que os
dois amigos tém pela frente. Mas antes, conseguem realizar o sonho de
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comprar Bersagliere, e o cavalo ficard com uma pessoa. Durante o in-
terrogatorio, de fato, Pasquale é levado a acreditar que seu amigo foi
brutalmente espancado e confessa. Sua dentincia e vida na prisao, regi-
da por regras desumanas, e fétida como uma penitencidria dos séculos
passados, rompem a parceria afetuosa que unia os dois amigos. Aqui
dominam os presos mais violentos, e a aspiragao de fugir é o desejo
mais acalentado. Giuseppe se junta a um grupo que foge, aproveitando
de um pequeno incéndio. Caberd a Pasquale guiar os capatazes e poli-
ciais no rastro de Giuseppe, que voltou A posse do cavalo. E inevitavel
que os dois briguem, mas na luta, Giuseppe perde o equilibrio, cai de
uma ponte, bate a cabega e morre. Pasquale se dd conta do que ele fez
a0 amigo, chora desesperado a morte do amigo, uma dor que grita ao
mundo inteiro, no momento em que o cavalo branco Bersagliere foge
e a policia se aproxima. Apesar de serem vitimas de uma solidao social
implacdvel, mas permeados pela miragem do bem-estar que trificos
licitos e ilicitos acenderam, Giuseppe e Pasquale tinham perseguido o
sonho de uma infincia em que houvesse espago para a fantasia, e o
cavalo Bersagliere encarnava, junto com um instinto natural de liber-
dade, aquela necessidade que a prépria imaginagao de crianga exigia.
Mas ela vai embora e volta o controle da policia. Zavattini e De Sica
compartilham esses sentimentos e desenham os sciuscia como criangas
precocemente crescidas na dura escola da vida. Abandonados a si mes-
mos, traidos, humilhados, enganados, matados pelo mundo adulto.
Assim, o texto ficticio, apesar de ser poético, se funde com a realidade,
dando uma mensagem muito forte. Conforme o ensaista, poeta e cri-
tico literdrio brasileiro Antonio Candido, conseguimos entender de
forma completa uma obra, somente fundindo texto e contexto numa
interpretacio dialeticamente integra. Esses dois fatores devem ser com-
binados como momentos necessdrios para o processo interpretativo.
Portanto, refletindo agora sobre os trés autores e seu contexto histérico,
o primeiro dado comum ¢é que os trés autores produzem essas obras
durante a primeira metade do século XX, quando ainda existiam leis
duras para os meninos presos pela policia. Riccetto e Aldo de Pasolini,
Giuseppe e Pasquale di De Sica, Pedro Bala, Gato, Professor e outros
meninos de Amado, sdo personagens marginalizados, excluidos. So-
brevivem e sdo invisiveis. Porém, falar dessas realidades significa querer
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se aproximar, dar a eles um espaco de visibilidade na sociedade, visibi-
lizar os invisiveis, dar voz para quem nao tem voz na sociedade. Apesar
de tudo, notamos que os protagonistas enfrentam a vida com grande
vitalidade, e gritam. O romance de Jorge Amado, assim como o ro-
mance de Pier Paolo Pasolini, assim como o Neorrealismo italiano,
representa um resgate do ser humano marginalizado, e se poe o objeti-
vo de querer conscientizar a sociedade. Por isso, podemos afirmar que
sao romances ¢ filmes de denidncia social, em que estd presente o tema
do abandono. Em “Capitaes da Areia”, o descaso social para com os
meninos de rua é a tonica do romance. O abandono é abordado em
todos os capitulos. O filme “Sciuscid” relata sobre meninos abandona-
dos depois da II Guerra mundial, e denuncia a relagio dos menores
com a policia. “Ragazzi di Vita” constitui uma dendncia forte sobre a
periferia romana abandonada, depois da II Guerra Mundial, e sobre a
burguesia que, afinal, se manifesta como individualista, egoista. Outro
ponto em comum ¢é que ndo existe um protagonista s6, mas pelo me-
nos dois protagonistas, como em “Sciuscid”, ou um grupo, como em
“Capitaes da Areia” e “Meninos da vida”. Alids, os personagens vivem
de roubos, a cadeia e a morte estio sempre presentes, mas de alguma
forma, eles continuam tendo sonhos, a ser criangas. Sao meninos pro-
dutores de desejos de resgate, apesar dos dramas que vivem. Os prota-
gonistas de “Sciuscid”, Giuseppe e Pasquale, desejam ardentemente
um cavalo. Riccetto, de “Ragazzi di Vita”, deseja uma existéncia me-
lhor e, por isso, logo se muda, como fosse uma renovagio. Depois da
morte da mae, vai para casa de seus tios, em um outro bairro. Muito
poético é o desejo de brincar, presente em “Capitaes da Areia”. No
capitulo “As Luzes do Carrossel”, o bando, conhecido pela periculosi-
dade, esbalda-se, ao brincar em um decadente carrossel. Ao mostrar os
meninos rindo e divertindo-se no “Grande Carrossel Japonés”, perce-
bemos que Pedro Bala e os outros sao criangas, criangas socialmente
desamparadas, mas que mantém vivo o desejo de brincar. As trés obras
apresentam diferentes contextos histdricos e culturais: a sociedade bra-
sileira dos anos ‘30 com fortes contradicoes sociais, a sociedade italiana
dos anos ‘50 com forte empobrecimento causado pela II Guerra Mun-
dial. Giuseppe, Pasquale e Riccetto lutam sem conseguir se salvar. De
Sica e Pasolini denunciam e resolvem dar um final trigico, talvez por
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quererem dar, de propdsito, um soco na sociedade, mostrar quais sao
as consequéncias trdgicas dessa injustica social: Pasquale voltard na pe-
nitencidria, depois da morte de Giuseppe, nao podera fazer nada, além
de chorar o amigo, com uma dor que ele grita a0 mundo; o cavalo
Bersagliere, simbolo da Liberdade, vai embora e a policia se aproxima.
Riccetto nio ajudard o amigo, que estd morrendo no Rio. Se voltard
para um mundo burgués, perdendo a bondade e abracando o egoismo.
E como se Pasolini deixasse bem claro que a integra¢io no mundo in-
dividualista do consumo burgués jd tinha comecado na sociedade ita-
liana. Diferentes sio Pedro Bala e Professor, pois cada um consegue
tomar um rumo, ter de alguma forma um resgate, e aqui podemos
encontrar uma diferente mensagem de Amado, em comparagio ao Pa-
solini e ao De Sica. Ele também apresenta as possibilidades de vida ou
morte dos meninos de rua. Assim, Sem Pernas acaba morrendo em
uma fuga 2 policia, Pirulito parte com o Padre José Pedro para traba-
lhar com ele na igreja, Gato vai para Ilhéus com Dalva, de quem ¢
cafetao. Pedro Bala passa a se envolver em greves e lutas, a favor dos
direitos dos pobres. Se torna um militante proletdrio e aqui, além da
dendincia, se percebe uma abertura, uma mensagem importante de
Jorge Amado sobre uma ferramenta para mudar a sociedade: o empe-
nho politico ativo e militante. Outra mensagem estd na personagem de
Professor, que comegou a gostar de ler apés um assalto em que roubara
alguns livros. Professor é um dos mais centrados do grupo, sabe ler.
Também gosta muito de desenhar, é um sonhador. Tem a mente mais
aberta, pensa muito no futuro. E um menino que gosta de prever as
coisas. Professor tem um grande sonho, que ¢ ir para o Rio de Janeiro
e ser artista. Ao final, consegue entrar em contato com um homem que
lhe oferece ajuda, e torna-se pintor no Rio de Janeiro, retratando as
criangas baianas. Torna nao apenas seu nome famoso, como também
a histéria dos meninos de rua de Salvador. Vira Meméria das histérias
do grupo; o fato de ser ele o tinico que sabe ler e que pensa no futuro,
nos leva a refletir sobre o poder da libertagao através da Leitura. Pois,
como escreveu o poeta e escritor italiano Gianni Rodari (1920-1989):
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« ”»
Todos os usos da palavra para todos” parece-me um bom
) u atico. Na u -
lema, com um belo som democritico. Ndo para que todos se
jam artistas, mas para que ninguém seja escravo (2001, p. 10).

Sabemos o quanto a politica do descarte continua, e contra ela
se pronunciou, entre outros, o Papa Francisco: “Quando o povo é des-
cartado, se tira dele ndo apenas o bem-estar material, mas também
a dignidade de ser protagonista de sua histdria, de seu destino, de se
expressar com seus valores e cultura, criatividade e fecundidade”. Nas
obras até aqui analisadas, os meninos periféricos sao protagonistas e
lutam para tentar, de alguma forma, ser protagonistas da propria vida
deles, mas ¢ gritante a falta de direitos sociais. A obra literdria de Jorge
Amado, a de Pier Paolo Pasolini, e a obra cinematogréfica de Vittorio
de Sica, apesar de tantas dificuldades, conseguiram alcangar seu obje-
tivo corajoso de dendncia social. Podemos concluir que os trés autores
cumpriram sua missao de serem construtores de esperanca, testemu-
nhas e portadores de compaixio, iluminando aquelas partes sociais
esquecidas, deliberadamente descartadas, que encontram, sobretudo
nas criangas, as vitimas mais inocentes e injustas de um sistema social.

REFERENCIAS

AMADO, Jorge. Capitani della spiaggia. Milano: Garzanti, 1997.
BRUNI, David. Vittorio de Sica. Sciuscia. Torino: Lindau, 2007
CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade. Sao Paulo: Todavia, 2023.
CERTAU, Michel de. Linvenzione del quotidiano. Roma: Lavoro, 2010.
ECO, Umberto. Sulla Letteratura, Milano: Bompiani, 2002.
FREIDRICH, Pia. Pier Paolo Pasolini. Boston: Twayne, 1982.

TACCI, Paolo, GALIMBERTTI, Umberto. Dialogo sul lavoro e la felicita.
Milano: Egea, 2021.

GALIMBERTI, Umberto. Non riempite la scuola di computers, ma di
letteratura”. Disponivel em: https://www.brindisireport.it/social/filoso-

fo-umberto-galimberti-non-riempite-scuole-computer-letteratura.html.
Acesso em: 6 de maio de 2021

LA PORTA, Filippo. Pasolini. Bologna: Il Mulino, 2012

PAPA FRANCESCO. Mensagem aos participantes da conferencia in-
ternacional “A politics rooted in the people”. Disponivel em: https://

31


https://www.brindisireport.it/social/filosofo-umberto-galimberti-non-riempite-scuole-computer-letteratura.html
https://www.brindisireport.it/social/filosofo-umberto-galimberti-non-riempite-scuole-computer-letteratura.html
https://www.vatican.va/content/francesco/it/messages/pont-messages/2021/documents/papa-francesco_20210415_videomessaggio-conferenza-londra.html

www.vatican.va/content/francesco/it/messages/pont-messages/2021/do-
cuments/papa-francesco 20210415 Vldeomessagglo conferenza-londra.
html. Acesso em 4 de maio de 2023

PASOLINI, Pier Paolo. Ragazzi di vita. Torino: Einaudi, 1979
PIETRANGELI, Antonio. Un film esplosivo di Vittorio De Sica. Em:
Star, n. 17, 27 aprile 1946.

“Riempiamo le scuole di letteratura”. Tutto esaurito per Umberto Ga-
limberti al Rasi Disponivel em: https://www.ravennaedintorni.it/socie-
ta/2018/01/28/riempiamo-le-scuole-letteratura-esaurito-umberto-ga-
limberti-al-rasi/ Acesso em: 10 de maio de 2023

RODARI, Gianni. La grammatica della fantasia. Torino: Einaudi Raga-
zzi, 2001, p.10 “Sciuscid” e la genesi del film. In: “Cinefilia ritrovata”.
Disponivel em: https://www.cinefiliaritrovata.it/sciuscia-e-la-genesi-del-
-film/. Acesso em: 5 de abril de 2022

SCIUSCIA di Vittorio De Sica ; sceneggiatura Cesare Zavattini ... [et

al.]; direttore della fotografia Anchise Brizzi; musiche Alessandro Cicog-
nini. Italia; 1946

ZAVATTINI, Cesare. I migliori sogni. Em: Rivista “Cinema’. Roma:
Hoepli, A. 5, n. 92, 25 de abril de 1940, pp. 252-253.

ZAVATTINI, Cesare. Un minuto di cinema. Em: Rivista “Cinema”. A.
7, n.136, 25 febbraio 1942, pp. 230-232.

Notas biogrdficas Antonella Rita RoscilliPesquisadora, escritora, jorna-
lista e tradutora italiana, ¢ a bidgrafa de Zélia Gattai Amado. Na Itdlia, ¢
diretora de Sarapegbe, Rivista Bilingue di Dialogo Interculturale (Societa
e Cultura del Brasile e altri mosaici). PhD em Estudos Multidisciplinares
(UFBA) e Mestre em Cultura e Sociedade (UFBA). E Membro corres-
pondente da Academia de Letras da Bahia-ALB e do Instituto Geogrifico
Histérico da Bahia-IGHB, cuja Revista integra no Conselho Editorial
Internacional. Formada na Universita La Sapienza de Roma em Lingue e
Culture Moderne com énfase em Lingua e Literatura brasileira e Literatu-
ras africanas de lingua portuguesa, trabalhou por muitos anos na emissora
publica italiana Rai-Radiotelevisione italiana. Tem publicados vérios en-
saios em revistas nacionais e internacionais, quais “Latinoamerica e tutti i
sud del mondo” na Itdlia; na Franga em “Latitudes-Cahiers Lusophones”
e “Polifonia” da Société des Langues Néo-Latines de Paris; no Brasil, na
Revista da ABL e no Anudrio do Museu Imperial de Petrépolis. Publicou
obras quais Zélia de Eud rodeada de estrelas (Ed. Casa de Palavras-FCJA),
Da palavra 2 imagem em Anarquistas Gragas a Deus (Edufba) e Zélia
Gattai e a Imigragio italiana entre séc. XIX e XX (Edufba).

32


https://www.vatican.va/content/francesco/it/messages/pont-messages/2021/documents/papa-francesco_20210415_videomessaggio-conferenza-londra.html
https://www.vatican.va/content/francesco/it/messages/pont-messages/2021/documents/papa-francesco_20210415_videomessaggio-conferenza-londra.html
https://www.vatican.va/content/francesco/it/messages/pont-messages/2021/documents/papa-francesco_20210415_videomessaggio-conferenza-londra.html
https://www.ravennaedintorni.it/societa/2018/01/28/riempiamo-le-scuole-letteratura-esaurito-umberto-galimberti-al-rasi/
https://www.ravennaedintorni.it/societa/2018/01/28/riempiamo-le-scuole-letteratura-esaurito-umberto-galimberti-al-rasi/
https://www.ravennaedintorni.it/societa/2018/01/28/riempiamo-le-scuole-letteratura-esaurito-umberto-galimberti-al-rasi/
https://www.cinefiliaritrovata.it/sciuscia-e-la-genesi-del-film/
https://www.cinefiliaritrovata.it/sciuscia-e-la-genesi-del-film/

RAGAZZI PERIFERICI IN JORGE AMADO, PIER PAO-
LO PASOLINI E VITTORIO DE SICA: SGUARDI TRA
LETTERATURA E CINEMA

Antonella Rita Roscilli

Lo studio della Letteratura, insieme ad altre espressioni culturali
che uniscono parola e immagine, contribuisce allo sviluppo dell’edu-
cazione estetica, sensibilitd, concentrazione, aspetti cognitivi e linguis-
tici, esercizio dell’immaginazione, oltre a favorire l'accesso a diverse
conoscenze di culture, popoli e luoghi sconosciuti, sia esso I'universo
immaginario o quello reale. La lettura letteraria si riflette nella nostra
formazione umana e professionale. Aiuta a comprendere le complessita
ed a riflettere sul valore delle differenze. Secondo Umberto Eco ¢ uno
di quei poteri immateriali che non si valutano a peso e che in qualche
modo pesano, e ancora spiega:

La lettura delle opere letterarie ci obbliga a un esercizio del-
la fedelta e del rispetto nella liberta del%interpretazione. Ce
una pericolosa eresia critica, tipica dei nostri giorni, per cui di
un’opera letteraria si puo fare quello che si vuole, leggendovi
quanto i nostri pit incontrollabili impulsi ci suggeriscono. Non
¢ vero. Le opere letterarie ci invitano alla liberta dell’interpre-
tazione, perché ci propongono un discorso dai molti piani di
lettura e ci pongono di fronte alle ambiguita e del linguaggio e
della vita. Ma per poter procedere in questo gioco, per cui ogni
generazione legge le opere letterarie in modo diverso, occorre
essere mossi da un profondo rispetto verso quella che io ho
altrove chiamato I'intenzione del testo”. (Eco, 2002, p. 114)

La Letteratura non solo costruisce mondi, ma presenta il mondo
come oggetto da scoprire, con le sue varietd culturali e antropologi-
che inesplorate. I mondi della Letteratura parlano del mondo come
di una realta suscettibile di cambiamento. Questo accade anche con
I'immagine cinematografica, che puo aiutarci a leggere il mondo e a
costruire un pensiero critico. In alcuni casi serve anche per conosce-
re ed essere pil vicini alla realtad, come affermava uno dei padri del
neorealismo italiano: Cesare Zavattini, poeta, scrittore, sceneggiatore,
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giornalista, comico e pittore. Per lui, il tentativo non doveva essere
quello di inventare una storia che somigliasse alla realtd, ma di rac-
contare la realtd come una storia, cio¢ con la forza espressiva di una
storia. Il compito pil importante era “tenere aperta la finestra del pos-
sibile”, con il coraggio di abbandonarsi al nuovo, lasciando passare gli
stimoli pili creativi, e ascoltando le vibrazioni provenienti dal mondo
circostante. Solo cosi sarebbe stato possibile scavare nella realta per co-
glierne in profondita i valori umani pitt nascosti che permettessero alla
realta stessa di avere quella forza comunicativa che non esisteva prima
dell’arrivo del Neorealismo. Tornando ora al potere della Letteratura,
occorre notae che essa colloca informazioni diverse in una prospettiva
culturale, senza ridurle a opposti inconciliabili. Aiuta a capire noi stessi
e a riflettere sul valore delle differenze; accresce la nostra capacita di as-
colto critico e di approfondimento delle nostre posizioni. Un mondo in
cui la Letteratura fosse messa ai margini della vita sociale sarebbe ine-
vitabilmente condannato all’impoverimento spirituale e metterebbe a
rischio la liberta. Secondo il filosofo italiano Umberto Galimberti, la
Letteratura serve soprattutto a educare i nostri sentimenti, che non
abbiamo come dono naturale, ma come evento culturale:

Possiamo accedere a un serbatorio meraviglioso che ¢ la lette-
ratura, in un testo letterario possiamo apprendere cos’¢ 'amo-
re in tutte le sue coniugazioni, cos’¢ I'allegria, la disperazione,
la speranza, la noia . [...] Bisognerebbe riempire le scuole di
letteratura perche i sentimenti si imparano, ci si educa al sen-
timento per non restare bulli in preda delle pulsioni. Bisogna
insegnare i sentimenti, perché chi li ha non commette deﬁtti
efferati e gratuiti, non da fuoco a una persona inerme che dor-
me su una panchina, non percuote un Eandicappato. Ecco per-
ché la scuola — come I'azienda - si deve riempire di sentimenti,
perché lavorare senza sentimento, senza passione, senza gusto,
significa essere schiavi di un lavoro alienato”. (GALIMBER-
TI, 2021, p. 45)

Infine, la letteratura non solo ha una grande funzione educativa,
ma ha una funzione molto importante nella difesa della democrazia.
Serve a rafforzare quel senso di unitd, di appartenenza alla comunita
umana, grazie al quale tutti gli esseri umani comunicano e possono
sperimentare la solidarieta. In questo senso, lo scrittore baiano Jorge
Amado, con la sua scrittura ¢ riuscito a donare una vasta gamma di
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strati di lettura e interpretazione dei suoi testi letterari, anche in quelli
in cui si ¢ concentrato su temi delicati della vita quotidiana brasiliana.
Succede, ad esempio, nell’'opera “Capitani della Spiaggia”, nel quale
bambini abbandonati e periferici diventano protagonisti centrali e in-
vitano il lettore a riflettere maggiormente sulla societa. In realta, ques-
to tema ¢ al centro di molti studi a livello internazionale, viene affron-
tato in vari modi e con diversi strumenti di comunicazione. Anche in
Italia, nella prima meta del Novecento, sono stati diversi gli artisti e gli
scrittori che, attraverso linguaggi diversi, si sono occupati dei proble-
mi legati ai ragazzi nella societd. Questo nostro lavoro, quindi, cerca
di offrire alcuni dati sull’espressione artistica della parola letteraria e
dell’immagine cinematografica, con il suo necessario contesto storico
e interpretativo, per la costruzione di una panoramica su alcune ques-
tioni relative alla possibilita di sensibilizzazione nella societa. Tenendo
come base i contributi di Umberto Eco, Umberto Galimberti e Cesare
Zavattini, nelle loro considerazioni sull’importanza della letteratura,
della parola, dell’immagine, cercheremo un contrappunto in tre ope-
re: il libro “Capitani della spiaggia” di Jorge Amado, che ha avuto un
adattamento televisivo, uno cinematografico, ecc.; il libro “Ragazzi di
vita” di Pier Paolo Pasolini, che ha avuto un adattamento cinematogra-
fico e teatrale, e il film “Sciuscia” diretto dal regista italiano Vittorio
De Sica. “Ragazzi di vita” racconta il mondo della periferia romana,
e mostra all’Italia e al mondo che, subito dopo la fine della seconda
guerra mondiale, cerano persone emarginate in una societa socialmen-
te ingiusta. Della stessa epoca sono i protagonisti del film “Sciuscia”
diretto dal regista italiano Vittorio De Sica. La quotidianita dei ragazzi
delle periferie italiane era vicina alla quotidianita dei ragazzi delle pe-
riferie brasiliane, che interessava tanto Jorge Amado. Epure, non pos-
siamo dimenticare che le periferie dimenticate e maltrattate, possono
rivelarsi anche luoghi di resistenza. In questo senso, vorremmo eviden-
ziare un pensiero di Michel de Certeau, gesuita, antropologo, linguista
e storico francese sulle periferiche:

Tra gli abitanti delle periferie ¢ diffusa la sensazione “di ave-
re poca o quasi nessuna capacitd di intervenire nelle decisioni
riguardanti i propri spazi abitativi e le cittd in cui vivono. [...]
di difesa del territorio, di opposizione alle regole introdotte
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dai poteri costituiti. [,..] La periferia quindi non solo come
luogo di esclusione, ma anche come luogo di resistenza, dove
c’¢ un potenziale creativo. Un potenziale che cerca di sfuggi-
re ai discorsi e alle opinioni che si intrecciano nella periferia.

(2010, p. 276)

I tre autori scelti, eminenti nella cultura nazionale e internazio-
nale, utilizzano la parola scritta e 'immagine, ciascuno all’interno del-
la propria vita e in un diverso contesto storico e geografico. Dopo aver
presentato i tre, si metteranno a fuoco i lavori scelti, poiché uno degli
scopi di questa ricerca, che non intende esaurire lo studio, ¢ scoprire
se tra loro ¢’¢ un sentire comune nell’obiettivo che si propongono. Ma
¢ dal tema dell’'opera letteraria di Jorge Amado “Capitaes da Areia’,
che vorremmo presentare i risultati finora raggiunti nel nostro studio
comparativo. Jorge Amado (1912-2001) ¢ uno degli scrittori brasiliani
pitt famosi e tradotti di tutti i tempi. Fu tra l'altro caporedattore del
quotidiano letterario Dom Casmurro (1937-1946). Ha collaborato alle
riviste A Luva, Para Todos e O Imparcial. Nel 1929, con Edison Car-
neiro e Dias da Costa, scrisse la novelle Lenita e si uni a un gruppo di
intellettuali con i quali fondo ’Academia dos Rebeldes, che cercava
“un’arte moderna, senza essere modernista’. Fondo due riviste: Meri-
diano e O Momento. Nel 1945 curd una rubrica sul quotidiano “Folha
da Manha”. Nel 1931, a Rio de Janeiro, mentre studiava giurispru-
denza, pubblico il suo primo libro: “O Pais do Carnaval”. Aveva solo
18 anni. Conosciuto e riconosciuto per la sua produzione letteraria,
lo scrittore baiano fu una figura attiva nella vita politica e culturale
nazionale. La sua vita fu segnata dalla persecuzione e dalla censura
durante ’Estado Novo di Getdlio Vargas. Eletto deputato federale a
Sao Paolo, nel 1945 fece parte dell’Assemblea Costituente, ma con il
ritorno della dittatura, nel 1948 dovette andare in esilio in Europa con
la moglie, la memorialista Z¢élia Gattai, figlia e nipote di emigranti ita-
liani. Tornarono in Brasile nel 1952. Tra le sue opere ci sono ABC de
Castro Alves, I sotterranei della Liberta, Jubiaba, I pastori della Notte,
La bottega dei Miracoli, Teresa Battista Stanca di guerra, Tieta do
agreste, Tocaia grande, Santa Barbara dei Fulmini e molti altri. Lopera
letteraria di Jorge Amado — 49 libri in tutto — ¢ stata tradotta in 80
paesi, in 49 lingue, oltre che in Braille, nastri registrati per non veden-
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ti. Ha aperto le finestre del Brasile al mondo, affascinando milioni di
lettori. Nel 2005, su invito della Direttrice della Fondazione Casa de
Jorge Amado, la grande poetessa baiana Myriam Fraga, realizzai uno
studio con ricerche su Jorge Amado in Italia, che presentai lo stesso
anno in un convegno alla Universitd Unijorge di Salvador Bahia, nel
Coloquio Jorge Amado: 70 anni di Jubiabal. Quasi il 90% dei miei in-
tervistati in Italia ha dichiarato di essere venuto in Brasile perché aveva
letto un libro di Amado. Pertanto, di solito, dico che Jorge Amado ¢ il
vero Ambasciatore del Brasile nel mondo.

Il romanzo “Capitani della spiaggia” fu scritto nella citta di
Estincia, Sergipe, nel marzo del 1937, e si concluse a giugno, durante
un viaggio attraverso ’America Latina e gli Stati Uniti, a bordo della
nave Rakuyo Maru, nel Pacifico, al largo delle coste d’America a sud
verso il Messico. Fu pubblicato nella prima edizione dalla Livraria José
Olympio Editora, Rio de Janeiro, nel settembre 1937. Al suo ritorno
nel paese, nel novembre 1937, Jorge Amado fu arrestato a Manaus
dalla polizia. Avevo 25 anni. Il libro venne considerato sovversivo. I
19 novembre 1937, i soldati bahiani bruciarono centinaia di libri a
Salvador, di cui 1.694 - pit del 90% - erano suoi. Fu in carcere che
venne a sapere dell’incendio dei suoi libri sulla pubblica piazza, insie-
me a libri come “Menino do Engenho” di José Lins do Rego: “Mar
Morto”, “Cacao”, “Sudore”, “Il Paese del Carnevale” e 808 copie del
recentemente lanciato “Capitani della spiaggia”. Esattamente nove
giorni prima dell’incenerimento, il presidente Gettlio Vargas organiz-
z0 un colpo di stato. Il libro ricevera una nuova edizione solo nel 1944.
All’estero, oltre all’edizione portoghese, furono fatte traduzioni in te-
desco, arabo, croato, spagnolo, francese, greco, ungherese, inglese, ita-
liano, giapponese, libanese, norvegese, russo, ceco e ucraino. E stato
adattato per la televisione, il teatro, i fumetti, la danza, il cinema. Ha
debuttato al cinema nel 1971 negli Stati Uniti, e poi ha avuto un’altra
versione cinematograﬁca, questa volta in Brasile, per il centenario del-

1 Roscilli, Antonella Rita. Jorge Amado na Itdlia: o homem e a sua obra literdria nos
meios de comunicagio e na opiniao das pessoas. Em: Coléquio Jorge Amado, 70 anos

de Jorge Amado. Salvador: Casa de Palavras, 2006, pp. 143-160
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la nascita di Jorge Amado nel 2012, con il film “Capitaes da Areia”
diretto da Cecilia Amado In questa storia cruda e commovente, Jorge
Amado racconta la vita di un gruppo di ragazzi di strada che vivono in
un magazzino abbandonato a Salvador. Un branco di ragazzi abban-
donati che danno fastidio alla societa. Si chiamano capitani della
spiaggia perché il molo ¢ il loro quartier generale. Pedro Bala, il loro
temuto capo, ¢ considerato il peggiore dei banditi, ma in realta ¢ un
giovane adolescente libero per strada. E I'eroe di quasi cento ragazzi,
che vivono insieme incredibili avventure: progettano piccoli furti e
svaligiano ricche dimore. Vivono in fiere popolari e feste di piazza, in
cerca di cibo e divertimento. A volte esplodono, urlano di rabbia, per-
dono la testa, ma resistono agli ostacoli peggiori. I capitani della spiag-
gia hanno tra i nove ei sedici anni. Pirulito prega ogni notte per puri-
ficarsi dai suoi peccati; poi c’¢ il sensibile Professore, I'unico letterato
del gruppo, il seducente Gato: ognuno di questi ragazzi ha la sua per-
sonalit, la sua concezione del mondo, i suoi sogni e desideri. Contro
di loro ci sono i giornali, la polizia, il tribunale per i minorenni e le
“buone famiglie”. Dopo la morte di Dora, il gruppo subisce alcuni
cambiamenti. I ragazzi crescono e imboccano strade diverse: marinaio,
artista, frate, gigolo, cangaceiro. Sempre pit affascinato dalle storie del
padre sindacalista morto in uno sciopero, Pedro Bala si lascia coinvol-
gere in scioperi e lotte a favore del popolo. Mosso da ideali comunisti
e rivoluzionari, passa il comando della banda ad un altro ragazzo e
diventa militante proletario. Volta Seca riesce a diventare un cangacei-
ro, grazie al suo “padrino” Lampido. Dopo aver commesso molti omi-
cidi e crimini, la polizia arresta Volta Seca e viene condannato. Divisi
tra I'innocenza dell’infanzia e la crudezza dell’universo adulto, i ragaz-
zi devono fare i conti con una quotidianita libera e vulnerabile, rive-
lando un’impotenza e una fragilita che, per molti aspetti, purtroppo,
rimangono attuali in Brasile. Anche I'italiano Pier Paolo Pasolini ha
scritto molto sulle periferie e sugli esclusi. Pasolini (1922-1975) ¢ stato
poeta, scrittore, drammaturgo, regista e giornalista. E considerato uno
dei pit grandi artisti e intellettuali del XX secolo. Mori in circostanze
che, ancora oggi, non sono state del tutto chiarite. Nei suoi scritti di-
mostrd sempre una versatilita culturale unica e straordinaria che servi
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a trasformarlo in una figura controversa. La sua opera continua a esse-
re scomoda per alcuni e genera polemiche ancora oggi, ma ¢ indiscuti-
bile che sia un visionario, un profondo analista della societa italiana.
Ha creato vere e proprie opere d’arte, secondo molti pensatori della
cultura italiana e internazionale. Ha collaborato con illustri periodici
italiani come “Il Corriere della Sera”, ha scritto romanzi. Ha pubblica-
to saggi sulla poetica italiana, traduzioni teatrali come Eschilo, Ore-
stiade, a cura dell’Istituto Nazionale del Dramma Antico per le rap-
presentazioni classiche nel teatro greco di Siracusa; opere come
Ragazzi di vita, Una vita violenta, Lodore dell’India, La Divina Mi-
mesis, Petrolio, Poesia dialettale del Novecento, Italian Canzoniere.
Antologia di poesia popolare. Tra i suoi film segnaliamo Accattone
(1961), Mamma Roma (1962), Il Vangelo secondo Matteo (1964), Uc-
cellacci e uccellini (1966). “Ragazzi di vita” venne pubblicato in Italia
nel 1955. La storia si svolge dall’estate del 1943 all’inizio degli anni
‘50. I protagonisti sono il Riccetto e un gruppo di amici di nome Aldo,
Lanzetta, Caciotta, Begalone, Genésio, che vivono tutti alla periferia
di Roma, in quelle periferie romane che erano in totale abbandono.
Appena finita la seconda guerra mondiale, ancora con le truppe allea-
te in citta, nelle borgate (quartieri poveri di famiglie immigrate in fuga
dalla miseria che lascio la guerra, senza casa, o in case abusive), molti
ragazzi trascorrevano intere giornate in strada, senza andare a scuola,
a volte abbandonati, compiendo piccoli furti, o facendo il bagno nel
fiume Tevere. In Italia iniziava un forte progresso economico, ma i
quartieri periferici della capitale italiana non avevano alcun tipo di
diritto sociale. Riccetto viveva con la madre in una scuola elementare
abbandonata, dove stavano immigrati e famiglie con la casa distrutta
dai bombardamenti. Riccetto, come tanti altri, viveva una vita fatta di
espedienti ai margini della societa, praticando piccoli furti. Dentro di
sé, pero, conservava un po’ di umanita, che, in un posto come quello,
gia faceva la differenza. Ma un giorno tutto cambiod, quando crolld
ledificio scolastico. Sua madre mori e lui si trasferi in un altro quartie-
re con gli zii. In un continuo pellegrinaggio per la citta, il protagonista
osservava lo scorrere della vita, senza alcuna speranza di cambiamento.
La rassegnazione ¢ I'elemento che lo accompagnera per tutta la storia,
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fino alla morte di un suo amico. Il Riccetto trascorrera tre anni della
sua vita in carcere, ma alla fine si integrera nel mondo individualista
del consumo borghese. “Ragazzi della vita” ¢ un grido forte delle vitti-
me di una societa ingiusta. Questo fu il primo romanzo di grande
successo di Pier Paolo Pasolini e suscitd anche enormi polemiche a
causa dei termini dialettali e dei termini utilizzati per cui fu denuncia-
to per “oscenita”. Ma alla fine fu assolto da quell’accusa. Il libro ¢
considerato una metafora di quella parte d’Italia caratterizzata dal sot-
toproletariato. In questo ambiente periferico della grande citta di
Roma, nelle macerie del dopoguerra, ¢ facile capire come e perché i
protagonisti dell’'opera vagano senza meta. Le famiglie di questi pove-
ri immigrati sopravvivono, ma non sono pit un punto di riferimento,
non esistono valori, padri violenti e ubriaconi, madri sottomesse, fra-
telli che entrano ed escono dal carcere. Gli edifici scolastici sono stati
utilizzati per ospitare coloro che hanno perso la casa durante i bombar-
damenti. Il focus principale della narrazione ha l'obiettivo di denun-
ciare, mostrando che ci sono persone emarginate/escluse da una societa
ingiusta e che possono subire conseguenze crudeli, come la perdita del
senso di umanitd. Ragazzi abbandonati a se stessi li ritroviamo anche
nell’opera di Vittorio De Sica (1901-1974), uno dei piti importanti re-
gisti e attori del cinema italiano. E considerato il precursore del Neo-
realismo italiano, movimento culturale emerso alla fine della seconda
guerra mondiale, le cui massime espressioni si sono avute nel cinema.
Tra i suoi maggiori esponenti ci sono Roberto Rossellini, Vittorio De
Sica e Luchino Visconti. All’inizio furono influenzati dalla scuola del
realismo poetico francese, per poi inventare una poetica fortemente
italiana. E stato caratterizzato dall’uso di elementi della realty in un
pezzo di finzione, che si avvicina al film documentario. Il punto di
partenza del movimento fu l'uscita del film di Rossellini “Roma, citta
stretta” (1944-1945). Vittorio De Sica, come attore cinematografico,
esordi nel 1917 con il film “Il Processo Clemenceau”, regia di Edoardo
Bencivenga (1917). In tv l'ultimo film che interpretd fu “Leroe”, regia
di Manuel De Sica (1974). I suoi maggiori successi come attore furono
molti, a titolo di esempio citerd qui “Pane, Amore e Fantasia” del regi-

sta Dino Risi (1955) “Padri e figli”, del regista Mario Monicelli (1957),
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“Il generale Della Rovere  del regista Roberto Rossellini (1959). Le-
sordio alla regia di Vittorio De Sica avvenne nel 1939, con il film “Rose
Scarlatte” e realizzo pit di 35 film. In 42 anni di carriera vinse quattro
Oscar per il miglior film straniero: nel 1948 per “Sciuscid”, nel 1950
per “Ladri di biciclette” “Matrimonio all’italiana” nel 1965, e nel 1971
per “Il Giardino dei Finzi-Contini ”. Vittorio De Sica collabord molto
con Cesare Zavattini. A loro si devono grandi classici del Neorealismo,
come “Ladri di biciclette”, “Miracolo a Milano” e “Umberto D”. Za-
vattini fu il principale teorico del Neorealismo italiano, una delle figu-
re chiave di questo importantissimo movimento culturale. Lavoro in
ottanta film insieme a Michelangelo Antonioni, Federico Fellini, Ales-
sandro Blasetti, Luchino Visconti, Mauro Bolognini, Mario Cameri-
ni, René Clément, Giuseppe De Santis, Pietro Germi, Alberto Lattua-
da, Mario Monicelli, Dino Risi, Roberto Rossellini, Mario Soldati,
Damiano Damiano. Nel 1940, nell’articolo “I sogni migliori”, pubbli-
cato il 25 aprile sulla rivista “Cinema”, Zavattini enuncio in termini
embrionali le teorie sul Neorealismo che sviluppera nell’immediato
dopoguerra. In esso, richiamo l'attenzione sulla necessaria nascita di
uno sguardo nuovo, capace di creare nuovi modi di narrare la realta,
cogliere nuovi dettagli e contemplare gli altri nei loro gesti pitt quoti-
diani. Scrisse questa intenzione in una sorta di manifesto teorico, pub-
blicato sulla Revista Cinema n. 136, del 25 febbraio 1942. Questo
manifesto nacque come reazione al cinema d’evasione predominante
che caratterizzo il periodo fascista. Partendo dagli esclusi, la poetica di
Zavattini si concentra sulla capacita creativa dei poveri. Da un lato,
mostrando come contrapponessero I'immaginazione e la fantasia alla
condizione in cui erano nati e anche al dolore civile e la miseria a cui
li avevano portato la guerra e il fascismo. Dall’altro, mostrando anche
le meschinita a cui la disperazione, in alcuni casi, pud condurre, crean-
do cosi temi cinematografici di grande impatto emotivo. Uintera con-
cezione del Neorealismo italiano trova la ragione della sua esistenza
nella teoria del “Pedinamento” di Zavattin, che consisteva nel registra-
re la vita quotidiana seguendo personaggi scelti tra la popolazione. La
macchina da presa si mette cosi al servizio del Reale, filmando il Reale
e con cid trasformando in storia gli avvenimenti quotidiani. Tra i films
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che trattano il tema dei ragazzi esclusi, ¢’¢ il film “Sciuscia”, del 1946.
Sciuscia ¢ un termine del dialetto napoletano, ormai dimenticato, che
deriva dall’inglese shoe-shine per indicare i ragazzi che pulivano le
scarpe nel dopoguerra. Era interpretato da due ragazzi che non erano
attori: Franco Interlenghi e Rinaldo Smordoni. Oltre ad ottenere il
primo Premio Oscar per il miglior film in lingua straniera nel 1948, fu
il primo lungometraggio diretto da De Sica. La sceneggiatura venne
scritta, tra gli altri, da Cesare Zavattini che svolse una ricerca sullo
sciuscid romano. Tra difficoltad anche di natura tecnica, le riprese si
svolsero nella Roma dell’immediato dopoguerra, ancora distrutta, e
nei teatri della Scalera, dove venne ricostruita la casa penitenziaria San
Michele. 11 contesto storico ¢ quello della Liberazione della citta di
Roma, uno dei momenti principali della Campagna d’Italia durante la
Seconda Guerra Mondiale (1939-1945). I1 4 e 5 giugno 1944, le truppe
americane guidate dal generale Mark Wayne Clark sconfissero l'eserci-
to tedesco ed entrarono nella Citta Eterna. “Sciuscia” espone il dram-
ma di una parte di ragazzi romani periferici alla fine della seconda
guerra mondiale, attraverso la storia di due amici, Giuseppe Filippucci
(Rinaldo Smordoni) e Pasquale Maggi (Franco Interlenghi). La guerra
¢ finita, lasciando tracce di distruzione e poverta. Ora 'imperativo ¢
ricostruire I'Italia. Tuttavia, Giuseppe e Pasquale, abbandonati dai ge-
nitori, lottano per sopravvivere in un’Italia devastata. Lavorano come
pulitori di scarpe con i soldati americani sui marciapiedi di via Veneto
a Roma. Guadagnano un po’ di soldi per andare al parco di Villa Bor-
ghese e affittare un cavallo bianco chiamato Bersagliere. Fanno lunghe
passeggiate con lui. Sognano di poterlo comprare. Praticano il mercato
nero, e un giorno finiscono per essere coinvolti in un piano proposto
da Attilio, il fratello maggiore di Giuseppe. Riescono a raccogliere fon-
di illegali e ad acquistare 'animale tanto desiderato. Ma va tutto stor-
to e vengono arrestati dalla polizia, accusati del crimine di una sensiti-
va e del furto dei suoi soldi. Vanno in riformatorio e I'amicizia tra loro
subird un duro colpo che si concludera con la morte di Giuseppe.
Mentre le scene iniziali del film evidenziano la miseria, la rapina ¢ vista
come 'unico modo per condurre una vita dignitosa per strada. In una
certa scena, un giovane detenuto dice che tutti i giovani che sono in
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carcere dovrebbero ritenersi fortunati, in quanto il luogo offre sessioni
cinematografiche, riparo, vestiti e cibo. E necessario ricordare che nel-
la capitale, occupata dai nazisti, l'ordine era considerato un valore es-
senziale per la societa. Questa imposizione tedesca fu portata in rifor-
matorio, dove i direttori usavano la disciplina sui ragazzi cosi come
avrebbero fatto con gli adulti, utilizzando, ad esempio, celle di isola-
mento senza alcun tipo di igiene, e punizioni violente. E Iinizio di
molti problemi che i due amici devono affrontare. Ma prima riescono
a realizzare il loro sogno di comprare Bersagliere che lasceranno con
una persona. Durante I'interrogatorio, Pasquale ¢ indotto a credere che
'amico sia stato brutalmente picchiato e confessa. La sua denuncia e
lergastolo, in mezzo a regole disumane e un penitenziario puzzolente
dei secoli passati, rompono l'affettuoso sodalizio che univa i due amici.
Qui dominano i prigionieri piti violenti e l'aspirazione alla fuga ¢ il
desiderio piti grande. Giuseppe si unisce a un gruppo che fugge appro-
fittando di un piccolo incendio. Tocchera a Pasquale guidare capo-
squadra e carabinieri sulle tracce di Giuseppe, rientrato in possesso del
cavallo. E inevitabile che i due litighino, ma nella colluttazione Giu-
seppe perde I'equilibrio, cade da un ponte, batte la testa e muore. Pa-
squale si rende conto di quello che ha fatto all’'amico, piange dispera-
tamente per la morte dell’amico, con un dolore che grida al mondo
intero. Il cavallo bianco Bersagliere scappa, mentre la polizia si avvici-
na. Pur vittime di un’implacabile solitudine sociale, ma permeati dal
miraggio di benessere che suscitavano i trafhici leciti e illeciti, Giuseppe
e Pasquale avevano inseguito il sogno di un’infanzia in cui cera spazio
per la fantasia e il cavallo Bersagliere incarnava, insieme a un istinto
naturale di liberta, quel bisogno che richiedeva. la stessa immaginazio-
ne di un bambino Ma il cavallo se ne va, e torna il controllo della po-
lizia. Zavattini e De Sica condividono questi sentimenti e ritraggono
gli sciuscia come bambini precocemente cresciuti alla dura scuola della
vita. Abbandonati a se stessi, traditi, umiliati, ingannati, uccisi dal
mondo degli adulti. Cosi il testo di finzione, pur essendo poetico, si
fonde con la realtd, dando un messaggio molto forte. Secondo il saggi-
sta, poeta e critico letterario brasiliano Antonio Candido, si puo com-
prendere appieno un’opera, solo fondendo testo e contesto in un’inter-
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pretazione dialetticamente completa. Questi due fattori devono essere
combianati come momenti necessari per il processo interpretativo.
Riflettendo ora sui tre autori e sul loro contesto storico, il primo dato
comune ¢ che i tre autori hanno prodotto queste opere durante la pri-
ma meta del XX secolo, quando ancora esisteva una legislazione molto
severa per i ragazzi che andavano in galera. Riccetto e Aldo di Pasolini,
Giuseppe e Pasquale di De Sica, Pedro Bala, Gato, Professore e altri
bambini di Amado sono personaggi emarginati, esclusi. Sopravvivono
e sono invisibili. Tuttavia, parlare di queste realta significa volersi avvi-
cinare, dare loro uno spazio di visibilita nella societa, rendere visibile
I’invisibile, dare voce a chi non ha voce nella societa. Nonostante tut-
to, notiamo che i protagonisti affrontano la vita con grande vitalita e
urlano. Il romanzo di Jorge Amado, cosi come il romanzo di Pier Pa-
olo Pasolini, cosi come il Neorealismo italiano, rappresentano un sal-
vataggio di esseri umani emarginati, e lobiettivo ¢ quello di sensibiliz-
zare la societa. Per questo possiamo dire che si tratta di romanzi e films
di denuncia sociale in cui ¢ presente il tema dell’abbandono. In “Capi-
tani della spiaggia” I'abbandono sociale nei confronti dei bambini di
strada & la nota chiave del romanzo. Labbandono ¢ affrontato in tutti
i capitoli. Il film “Sciuscid” racconta i bambini abbandonati nel secon-
do dopoguerra e denuncia il rapporto tra minori e polizia. “Ragazzi di
Vita” ¢ una forte denuncia della periferia romana abbandonata dopo la
seconda guerra mondiale, e della borghesia che, in fondo, si manifesta
come individualista, egoista. Un altro punto in comune ¢ dato dal
fatto che non c’¢ un solo protagonista, ma sempre almeno due prota-
gonisti, come in “Sciuscid”, o un gruppo come in “Capitani della
spiaggia” e “Ragazzi di vita”. Per inciso, occorre notare che i personag-
gi vivono di furto, il carcere e la morte sono sempre presenti ma, in
qualche modo, continuano a sognare, ad essere bambini. Sono ragazzi
che producono desideri, nonostante i drammi che vivono. I protagoni-
sti di “Sciuscid” Giuseppe e Pasquale desiderano ardentemente un ca-
vallo. Il Riccetto dei “Ragazzi di Vita” vuole una vita migliore e per
questo si trasferisce, quasi a volere un rinnovamento. Dopo la morte
della madre, va a casa degli zii in un altro quartiere. Molto poetico ¢ il
desiderio di giocare presente in “Capitani della spiaggia”. Nel capitolo
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“Le luci della giostra”, il gruppo, noto per essere pericoloso, si diverte a
giocare su una giostra decadente. Mostrando i ragazzi che ridono e si
divertono sulla “Grande Giostra Giapponese”, ci rendiamo conto che
Pedro Bala e gli altri sono in fondo bambini, bambini socialmente in-
difesi, ma hanno ancora voglia di giocare. Le tre opere presentano
contesti storici e culturali diversi: la societa brasiliana degli anni ‘30
con forti contraddizioni sociali, la societa italiana degli anni 50 con il
forte impoverimento causato dalla seconda guerra mondiale. Giusep-
pe, Pasquale e Riccetto combattono senza riuscire a salvarsi. De Sica e
Pasolini denunciano e decidono di dare un finale tragico, forse perché
vogliono sferrare apposta un colpo al pubblico, per mostrare quali
sono le tragiche conseguenze di questa ingiustizia sociale: Pasquale
tornera in carcere, dopo la morte di Giuseppe, non potra fare altro che
piangere per I'amico, con un dolore che grida al mondo, mentre il ca-
vallo del Bersagliere, simbolo della Liberta, si allontana e la polizia si
avvicina. Il Riccetto non aiutera I'amico che sta morendo nel fiume.
Entrera in un mondo borghese, perdendo la gentilezza e abbracciando
Pegoismo. E come se Pasolini avesse chiarito che Iintegrazione nel
mondo individualistico del consumo borghese era gia iniziata nella
societa italiana. Diversi sono Pedro Bala e Professore, perché ognuno
riesce a trovare una via, in qualche modo ad avere un mezzo di riscat-
to e qui possiamo interpretare il diverso messaggio di Amado, rispetto
a Pasolini e a De Sica. Anche lui presenta le possibilita di vita e di
morte per i bambini di strada. Cosi Sem Pernas finisce per morire in
una fuga dalla polizia, Pirulito parte con padre José Pedro per lavorare
con lui in chiesa, Gato va a Ilhéus con Dalva, di cui ¢ magnaccia. In-
vece Pedro Bala si impegna in scioperi e lotte per i diritti dei poveri.
Diventa militante proletario e qui, oltre alla denuncia, si percepisce
un’apertura, un messaggio importante di Jorge Amado sullo strumen-
to che indica per cambiare la societa: I'impegno politico attivo e mili-
tante. Un altro messaggio viene lanciato attraverso il personaggio del
Professore che si inizia al piacere della lettura dopo una rapina in cui
ha rubato alcuni libri. Professore ¢ uno dei piti centrati del gruppo, sa
leggere. Gli piace anche molto disegnare, ¢ un sognatore. Ha una men-
talit pilt aperta, pensa molto al futuro. E un ragazzo a cui piace pre-
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vedere le cose. Professore ha un grande sogno, ovvero andare a Rio de
Janeiro e diventare un artista. Alla fine riesce a mettersi in contatto
con un uomo che gli offre aiuto e diventa pittore a Rio de Janeiro, ri-
traendo bambini bahiani. Rende famoso non solo il tuo nome, ma
anche la storia dei ragazzi di strada di Salvador. Diventa la memoria
delle storie del gruppo, il fatto che sia I'unico che sa leggere e che pen-
sa al futuro, ci porta a riflettere sul potere di liberazione della lettura.
Perché, come scrisse il poeta e scrittore italiano Gianni Rodari (1920-
1989): “Tutti gli usi della parola per tutti” suona come un buon slogan,
con un bel suono democratico. Non perché tutti siano artisti, ma per-
ché nessuno sia schiavo (2001, p. 10).

Sappiamo quanto la politica dello scarto continui e, a questo
proposito, anche Papa Francesco, tra gli altri, si ¢ espresso: “Quando
le persone vengono scartate, non solo le viene tolto il benessere mate-
riale, ma anche la dignita di essere protagoniste di la loro storia. storia,
del suo destino, di esprimersi con i suoi valori e cultura, creativita e
fecondita”.

Nelle opere fin qui analizzate i ragazzi periferici sono protago-
nisti, eppure faticano a cercare, in qualche modo, di divenire veri pro-
tagonisti della loro stessa vita, colpiti dalla mancanza di diritti sociali.
Lopera letteraria di Jorge Amado, quella di Pier Paolo Pasolini, e quella
cinematografica di Vittorio de Sica, nonostante tante difficolta, sono
riuscite a raggiungere il loro coraggioso obiettivo di denuncia sociale.
Possiamo concludere che i tre autori hanno compiuto la loro missione
di essere costruttori di speranza, testimoni e portatori di compassione,
illuminando quelle parti sociali dimenticate, volutamente scartate, che
trovano soprattutto nei bambini, le vittime piti innocenti e ingjuste di
un sistema sociale escludente.
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SABER ANCESTRAL E DIFUSAO EPISTEMOLOGICA
NEGRA ATRAVES DA LITERATURA DE MESTRE DIDI

Filismina Fernandes Saraiva

Nerivaldo Alves Aratjo

1.INTRODUCAO

O presente texto apresenta discussdo a partir de alguns concei-
tos como identidade cultural, raca, epistemicidio e ecologia de saberes
para abordar a literatura do autor baiano Mestre Didi como uma for-
ma de difundir a epistemologia negra, transplantada e ressignificada
no Brasil, através da tradigao oral em espacos como as comunidades
de axé. Para isso, analisa-se a narrativa “O pobre mendigo Obard”,
publicado na antologia Contos negros da Bahia (2003)".

No primeiro tépico: “Identidade, epistemicidio e ecologia de
saberes”, discute-se o enfraquecimento do debate em torno da iden-
tidade nacional, que no Brasil ignorou a presenga dos povos negros
para sua defini¢io, ao tempo que emerge uma argumentagao em torno
da identidade cultural na pés-modernidade, sua natureza discursiva e
a necessidade de afirmagao identitdria de grupos minoritdrios. Trata-
-se, ainda, do conceito de raga como significante, também construido
através do discurso e a necessidade de desconstrucio de estereStipos
em torno do ser negro. Neste sentido, fala-se sobre o epistemicidio, a
producio da inferioridade e da incapacidade intelectual do ser negro e
da necessidade do combate a0 pensamento abissal através da ecologia
de saberes.

J4 a segunda parte deste trabalho: “Saber ancestral e difusao
epistemoldgica negra através da literatura,” aborda brevemente a traje-
toria do autor Mestre Didi, sacerdote, escultor e escritor, porta voz da
cultura nagd-ketu baiana que, através de sua literatura, inscreve-se na
ecologia de saberes, difundindo um saber ancestral, parte da epistemo-

1 A coletinea Contos negros da Bahia foi publicada a primeira vez em 1961.
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logia negra brasileira. Para isso, analisa-se o conto “O pobre mendigo
Obard”, demonstrando que a narrativa recorre ao conhecimento oral
passado de geracio em geragao, bem como ao “caderno de fundamen-
to”, no qual foi registrado os itans dos dezesseis principais odus do
sistema oracular erindilogun. Este conto, assim como os demais contos
produzidos por Mestre Didi, mostra como ¢ possivel, através da litera-
tura, difundir uma epistemologia negra que nio se permitiu aniquilar-
-se com a ajuda da tradi¢ao oral nos espagos de axé.

1.1 IDENTIDADE, EPISTEMICIDIO E ECOLOGIA DE
SABERES

A discussao em torno da identidade nacional no Brasil sempre
foi uma constante, tendo o pais sido colénia de Portugal; aqui jd ha-
via diversos povos amerindios e a colonizagio europeia escravocrata
impds a vinda de inimeros povos africanos de diversas etnias, uma
encruzilhada de culturas postas em contato forcadamente. Quando
a independéncia torna o Brasil império, inicia-se uma necessidade de
se diferenciar de Portugal, ter uma lingua prépria, uma cultura pré-
pria e, também, uma literatura prépria, mas os povos amerindios e os
africanos nao foram considerados para a “definicao” de uma identi-
dade nacional brasileira. Esse debate vai se repercutir no campo lite-
rdrio, na busca por uma literatura que fosse genuinamente brasileira;
porém, buscar a representagio de Brasil, durante muito tempo, em
nossa literatura, significou idealizar um indio 2 maneira do homem
branco e segregar a presenca do negro. Essa discussio teve enorme
importancia, sobretudo no Romantismo?, periodo literdrio que acon-
tece logo apds a independéncia em 1822. Porém, jd no século XX, a
questdo da identidade nacional enfraquece e desponta o debate das
particularidades culturais. Conforme trazem Euridice Figueredo e
Jovita Noronha,

Se os séculos XVIII e XIX foram dominados pela identidade
baseada no Estado-Nacio, no século XX iniciou-se um movi-
mento que anunciava o fim da nogio de nacionalidade, privi-

2 O Romantismo no Brasil data de 1836 até 1881.
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legiando os particularismos e criando lagos que transcendem o

nacional. (FIGUEIREDO ¢ NORONHA, 2005, p.198)

Aqui importa destacar essa informac¢do de que os particularis-
mos caracteristicos da identidade cultural transcendem as fronteiras
do nacional, a identificacio cultural estd espalhada pelo mundo, o que
vem se multiplicando cada vez mais com a dispersao de intimeros po-
vos pelo mundo, por motivos cada vez mais diversos. Por isso, na pds-
-modernidade fala-se em identidades culturais fragmentadas, méveis,
passiveis de identificagbes momentineas, fluidas, nunca fixas e imutd-
veis (HALL, 2006).

Neste sentido, cabe ressaltar que no Brasil hd uma necessidade
de afirmagao identitdria de grupos minoritdrios, como negros e indige-
nas, em especial, pois a estes grupos durante séculos lhes foi negado o
direito de serem construtores de suas préprias vidas; afinal, o processo
de colonizacio realizou uma tarefa de recalcamento dos conhecimen-
tos, histérias e valores culturais destes povos, que resistiram e conse-
guiram resguardar, principalmente através da meméria e da reconfigu-
racio de alguns espagos culturais na didspora, seus valores culturais,
histdrias e conhecimentos. Porém, o empreendimento do colonialismo
surtiu efeitos, que ainda hoje sao sentidos pelos descendentes dos povos
dominados. A essa continuidade do colonialismo, chama-se: coloniali-
dade do poder (BALLESTRIN, 2013).

Tomaz Tadeu da Silva (2000) diz que a identidade e a diferenca
sdo criaturas da linguagem produzidas por nds nas relagoes sociais e
culturais, ou seja, identidade nao é dada, mas construida, e ela é ins-
tivel e indeterminada, assim como a prépria estrutura da linguagem.
A identidade e a diferenca também possuem estreitas relagoes com
o poder, pois no processo de afirmagio e diferenciagao estd presente
o poder de inclusao e também o de exclusao, por isso é importante
problematizar o ordenamento da identidade por oposi¢des bindrias,
uma vez que nessas oposi¢des um significante é sempre imbuido de
positividade e outro de negatividade, além disso, hd o perigo da hie-
rarquizagao onde uma identidade é fixada como a norma e as demais
simplesmente nio sio nem consideradas.
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Conforme afirma Hall (1995), a raca é um significante flutuante,
organizado em torno do discurso e, portanto, é insustentdvel a ideia de
raca vinculada a ciéncia bioldgica e a genética; nao é que no existam as
diferengas, mas ¢ a producio de sentidos que ¢ dada as diferencas que
organizam as nossas prdticas sociais. E neste sentido que os discursos
racistas s20 muito fortes e presentes no contexto brasileiro, desse modo
ainda temos que afirmar identidades negras e desconstruir estereStipos
racistas em torno do ser negro. Somado a isso, algo que faz efeito nos
paises ex-colonias até o hoje, como resultado do empreendimento
colonialista, é o epistemicidio, que é a negacio das formas de co-
nhecimento dos sujeitos dominados, conforme Santos (2010) e Sueli
Carneiro (2005): trata-se de um dispositivo do biopoder/racialidade.
Carneiro (2005) explica que a nogao de biopoder “[...] emerge na re-
flexao foucaultiana no contexto da discussao sobre o poder sobre a
vida e a morte” (CARNEIRO, 2005, p.72), um dispositivo de poder
pode associar-se a um outro e produzir novos efeitos, como é o caso da
racialidade, que tem fungao “[...]Jeletiva ou subalternizadora dos seres
humanos segundo a raga” (CARNEIRO, 2005, p.72). Neste sentido,
a racialidade associada ao biopoder atua no controle sobre a vida, de-
finindo quem deve morrer e quem deve viver, assim, no Brasil “[...]
branquitude e negritude detém condicionantes diferenciados quanto
ao viver e o morrer” (CARNEIRO, 2005, p.77). Ainda de acordo com
Carneiro (2005), o epistemicidio é um dos elementos constitutivos do
dispositivo biopoder/racialidade que age num processo persistente de
produgio da inferioridade intelectual, no inculcamento da incapacida-
de de ser um sujeito produtor de conhecimento valordvel.

Carneiro (2005) mostra que historicamente o epistemicidio foi
instalado no Brasil desde o inicio, quando a educagao era responsabi-
lidade dos jesuitas, a escravidao era considerada uma institui¢ao afri-
cana. Quando afirmavam que os negros nio possuiam alma e poste-
riormente razdo, por isso nio havia necessidade de oportunizd-los a
educagio formal, uma vez instalado se perpetuou inclusive em préticas
escolares, sendo, contraditoriamente, a escola um dos espagos privile-
giados para o rompimento desse ciclo.

50



Desse modo, mais do que nunca ¢ preciso colocar em evidéncia
aqueles saberes que foram suprimidos pelo pensamento abissal da mo-
dernidade. Segundo Santos (2010), trata-se de um pensamento que se
baseia num sistema de distincoes visiveis e invisiveis; os invisiveis sao
estabelecidos através de linhas radicais, que dividem o universo em
dois lados: o “deste lado da linha” e 0 “do outro lado da linha”. Nessa
divisdo, o “outro lado da linha” nao existe como realidade, ¢ produzido
como inexistente, o pensamento abissal ndo admite a copresenca dos
dois lados da linha. Neste sentido, é necessdrio o didlogo entre episte-
mologias do sul, entendidas conforme Santos:

Trata-se do conjunto de intervengdes epistemoldgicas que de-
nunciam a supressio dos saberes levada a cabo, ao longo dos
ultimos séculos, pela norma epistemoldégica dominante, valo-
rizam os saberes que resistiram com éxito e as reflexes que
estes tém roduzigo e investigam as condi¢des de um didlogo
horizontal entre conhecimentos. A esse didlogo entre saberes
chamamos ecologia de saberes. (SANTOS, 2010, p.11)

Nesta ecologia de saberes, entende-se que os conhecimentos an-
cestrais, miticos, religiosos afrodescendentes das diversas etnias africanas
que aportaram no Brasil devem aparecer cada vez mais em estudos, pes-
quisas e programas de pés-graduagao, como uma forma de contribuicio
para a ecologia de saberes. Compreende-se que Mestre Didi, como sacer-
dote, escultor e escritor, pode ser considerado um guardido da meméria
ancestral, um verdadeiro tradicionalista, “grandes depositdrios da heran-
ca oral” (HAMPATE BA, 2010, 174.). Através de seus contos, estabelece
uma forma de comunicagio com o publico externo as comunidades de
axé, difundido a cosmovisao afro-brasileira.

2SABER ANCESTRAL E DIFUSAO EPISTEMOLOGICA
NEGRA ATRAVES DA LITERATURA

Deébscoredes Maximiliano dos Santos, mais conhecido como
Mestre Didi, foi um homem negro, nascido na Bahia, em 02 de de-
zembro de 1917, filho da Ialorixda Mie Senhora, Maria Bibiana do Es-
pirito Santo, Mae de santo do I1é Axé Op6 Afonji no periodo de 1942
a 1967. No Ilé Axé Op6 Afonjd, Mestre Didi era o Assobd, supremo
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sacerdote do culto de Obaluaiyé’, ja no culto aos Egunguns’ ocupou o
cargo de Alipin. O autor de Contos negros da Bahia e outras coleta-
neas era artista pldstico, e sua produgio escultérica também era dedi-
cada ao universo religioso afro-brasileiro.

Nas décadas de 1960 e 1970, Mestre Didi publicou suas pri-
meiras coletAneas de contos. Segundo Lisa Castillo (2010), ele foi o
primeiro a ter recriado e publicizado contos inspirados num manus-
crito, que era um caderno de fundamento, um recurso utilizado por
filhos e filhas de santo como auxilio 8 meméria. O caderno circulou no
Op6 Afonjd do Rio de Janeiro por volta de 1920, e também chegou ao
Op6 Afonjd da Bahia; nesse manuscrito havia o registro dos dezesseis
odus® do jogo de buzios, porém, como bom escritor de criagio literdria,
Mestre Didi deixou os itans” irreconheciveis aos olhos do leitor leigo,
aparecendo como quaisquer outras histérias.

Mestre Didi, como qualquer outro escritor situado num pais da
América Latina, ¢ afetado pela mistura resultado da colonizacio, sen-
do ele um homem negro que foi sacerdote de candomblé, de Orixd e de
Egungun, artista pldstico e escritor compromissado com este universo,
em que foi criado e conviveu toda a sua vida, fica perceptivel em sua
produgio literdria, através de seus contos, a cosmovisio negra trans-
plantada de Africa e adaptada no Brasil.

Assim, ndo seria possivel que sua literatura refletisse uma cultura
negra imutédvel ao longo do tempo, como foi trazida pelos seus ances-
trais; entretanto, nos seus contos fica patente a reveréncia a ancestrali-
dade africana como um valor essencial. Suas histérias sao oriundas de
narrativas orais, passadas por seus mais velhos e mais velhas, e de suas
vivéncias em terreiros de candomblé. Embora seus contos tragam en-
redos relativos aos odus do jogo de buzios, nio hd qualquer viola¢io do

3 Segundo Castro (2005), Obaluaé é orixd da variola, tido como Omolu jovem, forte,
equivalente a Sa0 Roque. H4 mais de uma forma para a grafia do vocdbulo.

4 Egunguns sao espiritos de mortos, ancestrais.

5 Supremo sacerdote do culto de Egungum.

6 Conforme Castro (2001), no jogo do If4, é o valor de cada uma das sementes ou dos
buzios, conforme a sua disposicao. Segundo Sodré e Lima (1996), Odu é cada um dos
256 signos do ordculo de Ifd; caminho; destino.

7 Segundo Lopes (2004), Ita é cada um dos relatos miticos da tradicio iorubana.
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ponto de vista do segredo do que pode ou nio ser revelado, de acordo
com a tradi¢ao, conforme Castillo:

Contudo, nesses livros, a relevincia do material para o jogo
de buzios nio foi mencionada e os ifans sdo intercalados entre
material de virias outras fontes, anedotas seculares sobre
o cotidiano das comunidades negras, relatos sobre a época
da escravidio e contos enraizados no catolicismo popular.

(CASTILLO, 2010, p.97)

Sobre esta questdo, em entrevista, Marco Aurélio Luz (2002, p-
206) pergunta a Agenor Miranda Rocha® se ele lembra do conto “Por que
Oxal4 usa Ekodidé”, de Mestre Didi; Agenor responde que:

[...] os contos narrados por Didi, para os que ndo conhecem
os fundamentos da seita, podem parecer banais ou infantis.
Porém para mim e os que conhecem, sio bastante familiares e
de inestimavel valor. A maioria deles é formada por mitos que
compdem o sistema e se ligam aos odus.

Essa informagdo do Professor e Olué Agenor Miranda Rocha ¢é
importante na medida em que diz que hd um conhecimento que nem
todos tém acesso, porque para isso seria necessiria uma iniciagao espe-
cifica no conhecimento da consulta ao /f4. Segundo Rocha (1999), /fd
tem seu culto especifico, e 0 mais alto cargo do Ifi é o de Olud, conce-
dido aos babalads’. Existem dois tipos de jogo, o do Opelé Ifd e o jogo
de buzios, ambos os tipos de jogos “[...] baseiam-se num sistema ma-
temdtico em que se estabelecem 256 combinagdes resultantes da mul-
tiplicagao dos 16 odus usados no jogo de buzios por 16.” (ROCHA,
1999, p.25). O que a escrita de Mestre Didi traz a publico, em muitos
de seus contos, sdo narrativas, ou itans ligados aos odus, que sem suas
combinagoes e de acordo com a pessoa para quem o jogo seria feito,
nio revela nenhum segredo, uma vez que fora do contexto religioso, o
que aparece ¢ a beleza e a simbologia dos contos.

8 Importante figura dentro da cultura afro-brasileira, foi Olué e professor, nascido em
Luanda, Angola, filho de portugueses; aos 04 anos de idade mudou-se com a familia
para Salvador. Pai Agenor registrou em um caderno as histérias dos 16 odus do jogo
de buzios, o caderno foi copiado e recopiado, e mais tarde foi publicado com o titulo
Caminhos de Odu (1999).

9 Sacerdote de ifd.
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Segundo Marco Aurélio Luz (2011), os contos de Mestre Didi
sao uma forma de comunicacio das comunidades com a sociedade
global, ou seja, uma forma de difusio da cosmovisao das comunidades
de axé e uma maneira de se comunicarem com aquele ptblico que nio
faz parte ou nio conhece a tradi¢do nagd. Essa literatura se diferen-
cia da literatura tradicional escrita, uma vez que preserva a marca da
oralidade procurando adaptar a complexa simbologia nag6. Conforme
destaca Luz (2011), a “[...] plasticidade das imagens, as analogias, as
alegorias, os didlogos dramatizdveis, a maneira negra de falar, o por-
tugués dos velhos africanos, procuram adaptar e ilustrar, no plano do
texto, o complexo contexto simbdlico nagd.” (LUZ, 2011, p.92).

Interessa aqui demonstrar como, através de contos, Mestre Didi
difunde uma epistemologia negra transplantada e adaptada no Brasil.
O texto “O pobre mendigo Obar4” foi escolhido dentre outros da co-
letdnea Contos negros da Bahia (2003) para a andlise questao.

A narrativa “O pobre mendigo Obard” comega situando o tem-
po e o espago “Nos primeiros anos do principio do mundo, em uma
cidade da Africa” (DIDI, 2003, p.95). Em seguida, o texto desenvolve
o enredo, no qual quinze pessoas, pois a décima sexta pessoa havia
faltado, foram até a casa do Alafin, o rei, a fim de saber meios para me-
lhorar a sorte. O Alafin chamou o Olué Ifd, que deu todos os dados do
que deveriam fazer, porém ninguém quis fazer, achando a coisa insig-
nificante; mas Obard, a décima sexta pessoa, aquela que havia faltado
ao encontro, nio tinha sido convidado por ser ele muito pobre e, assim
que soube, fez o ebd conforme determinado pelo Olué. As quinze pes-
soas voltavam ao paldcio do Alafin a cada cinco dias para consultar o
Ifd, e nunca convidavam Obard por ser ele pobre e nio possuir trajes
dignos do paldcio. Num desses dias, o /f# nio conseguiu ver nada
no jogo; na saida, o Alafin deu uma abdbora a cada um deles. Ao
passarem pela casa de Obard, um deles o cumprimentou dizendo “ —
Obard! Adeus! Como vai de satide? Que tem vocé ai de se comer para
mim e meus companheiros de viagem?” (DIDI, 2003, p. 96). Obard
pediu que entrassem e se servissem de qualquer comida que quisessem:
“Obard mandou eles sentarem na esteira e servirem-se de bebidas, obis
etc...” (DIDI, 2003, p.96). Comeram bem a vontade, descansaram e,
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na saida, deixaram as abdboras para Obard. Mais tarde Obard e sua
mulher estavam com fome e nio havia mais nada para comer, sua mu-
lher lhe censurava por ter dado toda a comida que tinham, como se ele
quisesse “apresentar possuir’ para aqueles colegas que nao lhe davam
importincia. Mas, Obard assim a responde: “— O que fiz nio foi para
ser delicado; estou cumprindo ordens. J4 fui avisado que s6 fazendo
favores e obséquios podera vir de surpresa a nossa prosperidade (DIDI,
2003, p.97).” Assim, Obar4 resolveu comer o que tinha: abéboras, e foi
cortando a abébora e percebendo que estavam muito duras “[...] e, sem
dificuldades, foi verificando tratar-se de muitas pedras preciosas, exis-
tentes dentro das abdboras (DIDI, 2003, p.97).” Desse modo, Obard
comprou tudo o que necessitava: um paldcio, cavalos de diversas cores
e varias vestimentas. Chegando um dos dias marcados para a visita
a0 Alafin, Obard foi com uma multidao o acompanhando, musicos e
charangas, com muita alegria, Obard mudava de cavalo em cavalo em
sinal de nobreza; isso chamou a aten¢io do Alafin, que procurou saber
o motivo. Lhe disseram que era Obard que vinha em seu louvor, entao
ele perguntou a todos o que tinham feito com as abéboras que ele os
havia presenteado, e todos responderam que tinham jogado no quintal

de Obard. Assim, o Alafin responde:

— Estd provado que a sorte estava designada a ser de Obard,
agora o grande miliondrio entre todos, porque o que tem que
ser traz for¢a. As riquezas todas estavam encerradas dentro
das abéboras, para cada um de vocés, porém a felicidade foi de

Obard, o pobre mendigo. (DIDI, 2003, p. 98)

A primeira coisa que chama aten¢ao neste conto de Mestre Didi
¢ o personagem Obard. Quem teria sido Obard? Qual a sua importan-
cia para a cultura nag6? No livro Caminhos de Odu (1999), o caderno
de fundamento j4 mencionado, Obard compée o sexto capitulo dos
odus e a narrativa de Mestre Didi conecta-se com a quarta histdria
deste odu. Sao dezesseis principais odus, cada odu tem as suas histérias
ou itans, seus ebds especificos e ensinamentos. Verificando as histérias
ligadas aos odus é possivel perceber que a quarta histéria Odu Obard é
muito semelhante ao conto, as passagens que nio foram mencionadas
no conto sao os ingredientes do ebé indicado, de forma completa, ¢ o
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ensinamento no final. O ebé indicado na quarta histéria Odu Obard
¢ composto por “[...] cabras, galinhas, obi", orobd", ataré'?, bebidas
e tudo o que se pode comer etc.” (ROCHA, 1999, p. 79). No conto
aparece apenas “bebidas, obis etc.” O ensinamento no final da quarta
histéria do Odu Obard diz assim:

Nio se precisa de longos e minuciosos detalhes. A histéria su-
pramencionada é a simples enunciag¢io da prosperidade préxi-
ma, tio instantinea que se pode dizer que nio hd um s6 Odu
que possa competir com Obard na felicidade de tio rapida-
mente chegar ao que se precisa. Fazendo-se o eb6 j indicado
com proveito hd de se ter toda a possibilidade de ser feliz mo-

netariamente. (ROCHA, 1999, p. 83)

Obard é o odu da felicidade, da sorte, da prosperidade. Obser-
ve-se que nao hd nenhuma revelagao de como se faz o ebé, apenas os
ingredientes. A simbologia das formas de expressao das religides negras
s6 ganha sentido religioso com o “aqui e agora”, assim sendo, apenas
no jogo do sistema oracular yourubano /- Ortinmil, ou no sistema
erindilogun, conhecido como Jogo de Buzios, um sacerdote ou sacer-
dotisa autorizados saberiam dizer & pessoa especifica o que ela deveria
fazer usando os ingredientes, de acordo com o que ela necessitasse.

Ressalta-se que, tanto no conto quanto na quarta histéria do odu
Obar4, aparecem o nimero 16: s2016 pessoas no conto, € no itan, sao
16 odus. No conto, os odus viram personagens, assim como Obar3,
que ¢ o sexto odu e no conto torna-se personagem, embora os nomes
dos outros odus nao aparegam na narrativa de Mestre Didi. O ndmero
dezesseis refere-se aos odus que sio dezesseis os principais, e também,
o0 jogo de buzios é composto por dezesseis buzios. O nome do odu
Obard no itan é Obard-Meji, no conto apenas, Obard. Segundo Fé-
lix Ayoh’Omidire (2020), os nomes dos dezesseis principais odu-ifd
sao acompanhados do nome méji. Segundo Castro (2005), a palavra
“meji” significa “dois, duplo, um casal” (CASTRO, 2005, p. 282).
Conforme a tradi¢ao oral baiana, essa duplicidade representa os lados
positivo e negativo do odu, o equilibrio. Portanto, se o odu Obard tem
a ver com prosperidade, seu lado negativo tem a ver com a auséncia

10 Noz-de-cola, fruto usado como oferenda.
11 Noz-de-cola, fruto oferecido a Xangd.
12 Fruto africano conhecido como pimenta-da-costa.
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dela. A referéncia as abéboras, que aparecem no conto e no izan de
Odu Obard, embora nio apareca nos ingredientes do ebd, é usada por
filhos e filhas de santo em oferendas 2 Obar4, adornada de fitas colori-
das dentre outros ingredientes.

Este conto de Mestre Didi, como muitos outros construidos por
ele, através da sabedoria ancestral do corpus oracular dos odus, demons-
tra tanto a capacidade de resisténcia negra na didspora, quanto a im-
portancia da difusao dessa epistemologia afro-brasileira. A resisténcia
negra conseguiu que seus saberes nio fossem aniquilados através da
transmissao oral de conhecimentos herdados e buscados insistente-
mente por algumas pessoas, como a tataravé de Mestre Didi, Marce-
lina Obatossi, que segundo Félix Ayoh’Omidire (2020) foi quem pri-
meiro viajou de volta para Africa para reatar os lagos com a linhagem
de Axipd, no reino yourubano de Ketu. Desse modo, combate-se o
epistemicidio e o pensamento abissal, conforme ji descrevemos ante-
riormente, e inscreve-se o autor Mestre Didi como porta voz de saberes
ancestrais epistemoldgicos negros através da literatura.

3. CONSIDERACOES FINAIS

O presente texto introduz a discussao da difusao de uma epis-
temologia negra através da literatura de Mestre Didi, relembrando que
os povos negros nio foram considerados para uma defini¢ao da identi-
dade nacional brasileira, nem mesmo em momentos intensos como no
periodo da independéncia da colénia. Com o passar do tempo, hd um
desgaste dessa discussio, passando a ser mais importante os particula-
rismos caracteristicos da identidade cultural. J4 na pés-modernidade,
compreende-se a construgo identitdria como extremamente moével e
fluida, e nesse momento vé-se a necessidade de afirmacao identitdria
de grupos minoritdrios, os quais tiveram ao longo do tempo, com o
empreendimento colonialista, seus valores, cultura e histéria relegados
a uma existéncia subalterna ou a nio existéncia. Sendo, pois, necessa-
rias formas de combate ao epistemicidio como elemento constitutivo
do dispositivo da racialidade/biopoder.

Os contos de Mestre Didi transportam o leitor para uma via-
gem no tempo, no tempo das narrativas primordiais, mitolégicas, mas
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também para um mergulho na Africa yorubana que existe na Bahia,
nas comunidades de axé da tradi¢io nagd-ketu e em outros diversos
espacos banhados por essa cultura. Da forma que o faz, Mestre Didi
inclui como seu publico alvo o povo brasileiro que nao conhece essa
cosmogonia. Ele age como porta-voz dessa cultura, estabelecendo uma
forma de comunicacao de comunidades de axé com a sociedade, di-
fundindo valores ancestrais e epistemoldgicos que ao longo do tempo
foram relegados a nio ser considerados saber, conhecimento ou cultu-
ra vélidas, por um saber legitimado e eurocentrado, pelo pensamento
abissal que precisa da inexisténcia do outro para sua existéncia ou, con-
forme Sueli Carneiro, um pensamento que constréi o nao ser para o
fundamento do ser, o epistemicidio como um elemento do dispositivo
da racialidade/biopoder. Portanto, a importincia de vozes como a de
Mestre Didi se faz cada vez mais urgente para implementa¢io de uma
ecologia de saberes.
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AS REPRESENTAGOES SOCIAIS NOS ROMANCES
CASCALHO E TORTO ARADO

Gabriela Hermes Dourado Neves Figueiredo

O romance de Herberto Sales provoca virias discussoes a res-
peito da sociedade brasileira, como a analogia a escravidao, conforme
mencionado no decorrer deste estudo. Acresce ainda que tais situacoes
s40 atuais e até corriqueiras na sociedade em diversos espagos, princi-
palmente no que tange a fungoes bragais, como é o caso do garimpo e
da lida na roga. Diante disso, serd imperativo estudar a maneira como
os romances Jorto Arado e Cascalho representam os rastros do periodo
escravocrata, sempre utilizando a Chapada Diamantina como micro-
cosmo do Brasil.

De acordo com o autor de Cascalho, as influéncias e aproxima-
¢oes entre obras fazem parte do processo criativo, isso nio significa,
porém, que se trata de pldgio, j4 que fatalmente sempre ird existir
afinidades, independentemente de conhecer o que jd disse outro autor.
O processo de intertextualidade supera as barreiras do intencional,
esse entrelagamento de discursos perpassa a literatura, pois, no
decorrer do tempo, tem decorrido na escrita de maneira geral. Logo, ¢
preponderante destacar as palavras de Herberto Sales na obra: Subsi-

didrio I (1988):

As influéncias condicionam o processo de formagio do autor.
E estdo no cerne de toda obra de arte. O que quer dizer que
nenhum autor pode fugir a fatalidade de uma semelhanca com
outro autor. Onde hd semelhanga, porém, nio ha plagio. Ha,
apenas, uma inevitivel aproximagio de estilo, (ﬂ: processo
criador, de “clima”.

E na vida que os autores se inspiram para escrever as suas
obras. E a2 medida que a vida se repete, um autor pode repetir
involuntariamente o que jd disse outro autor. Enfim, se a vida
é uma repeti¢io de fatos ou de coisas nela observados, embora
em circunstancias diferentes, a obra de arte, que recria a vida.

(SALES, 1988, p. 14).
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Se é na vida que os autores se inspiram, as leituras de mundo de
cada escritor irdo definir quais serdo as suas inspiragdes e a quem ird
inspirar posteriormente. Com efeito, ndo podemos deixar de destacar
o fato de se tratar de obras ficcionais, nas quais nao existe, necessaria-
mente, um compromisso com os fatos histdricos e suas relacoes; por-
tanto, no Ambito dos estudos literdrios é vidvel cogitar a possibilidade
de Vieira Junior ter se inspirado em textos literdrios' para tecer sua
narrativa, porém, nio necessariamente Cascalho.

Logo, foram tomados como apoio os caminhos tragados pelas
personagens desses dois romances para estabelecer nio apenas uma
relagdo entre eles, mas também entre esses e fatos histéricos. A manei-
ra como os dois romancistas representam figuras negligenciadas pela
sociedade, longe de um olhar estereotipado, mas colocando-os como
agentes das falas, de maneira geral ¢ o principal ponto de convergéncia
que serd estabelecido neste momento da pesquisa.

O romance Torto Arado foi construido a partir das pesquisas
do gedgrafo baiano Itamar Vieira Junior para sua tese de doutorado,
publicado primeiramente no ano de 2018 em Portugal, onde recebeu o
prémio LeYa e, no Brasil, um ano depois. Tanto a qualidade ficcional
quanto o aspecto de dentincia social fazem com que a obra ganhe no-
toriedade em 2020, no Brasil, ao receber os prémios mais notdveis no
panorama da literatura nacional: o Prémio Jabuti de melhor romance
literdrio e o Prémio Oceanos de literatura.

A citada obra é ambientada numa comunidade ficticia na Cha-
pada Diamantina, destacando o drduo trabalho de agricultores que
trabalham numa fazenda como meeiros; além disso, faz mencao aos
garimpos da Chapada, com todas as suas mazelas sociais. E importan-
te salientar que ndo existem marcas temporais explicitas que possam
especificar a época com exatiddo, o que hd sdo mengdes a aconteci-
mentos histdricos que podem situar um periodo histérico, tais como a
seca de 1932: “[...] Sabiamos que a fazenda existia, pelo menos, desde
a chegada de Damiao, o pioneiro dos trabalhadores, durante a seca de

1 Embora nio tenha explicitado publicamente, Itamar Vieira Jdnior, em conversa na
rede social nstagram, nos afirma conhecer e apreciar bastante o romance Cascalho, fato
que nos faz inferir que a escrita de Sales provavelmente também serviu de inspiracio
para a confeccao de Torto Arado.
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1932. [...]” (VIEIRA JUNIOR, p. 176). E cabivel destacar que o tem-
po literdrio é de pelo menos 70 anos, todavia, poucas s3o as mudangas
no sentido de melhoria nas condigées de vida das personagens.

Sob tal viés, o literdrio, de maneira ficcional, promove didlogos
com sujeitos de diferentes épocas, permitindo refletir a sociedade e as
ideias em seu tempo com mais liberdade, sem definir-se dentro de um
discurso datado ou enviesado. Logo, a histéria no discurso literdrio ¢
narrada a contrapelo, nas palavras de Benjamin. Sua tese nimero V1I,
Sobre o Conceito de Histdria, propoe escovar a histdria a contrapelo e
reconhecer tendéncias e Angulos menosprezados pela leitura institu-
cional dos eventos (BENJAMIN, 1987, p. 225). Ou seja, é perfeita-
mente oportuno enxergar através da documentagao aqueles que foram
desconsiderados e subestimados, mas que compde plenamente o fazer
histérico delineado tanto em Cascalho quanto em Torto Arado.

Com efeito, o autor de 7orto Arado referenda nao apenas
o atroz passado escravocrata, mas também a for¢a feminina, a religio-
sidade, as lutas de uma comunidade quilombola pelos seus direitos,
isto numa narrativa empolgante, linguagem singela, com referéncias a
termos especificos, como: calundu e jirau. Em cada pdgina do roman-
ce existe dentincia social, registro histérico, tudo isso, dentro de uma
narrativa ficcional com qualidade reconhecida pela critica contempo-
ranea.

Por meio das trés narradoras personagens, Vieira Junior criti-
ca a constitui¢ao histérica do Brasil, que silencia as minorias. Neste
ponto, estabelece um didlogo deste com Cascalho, ambos atuam como
instrumento de dentincia social através da exploragao da mao de obra
que oprime os corpos negros nas fazendas, bem como nos garimpos da
Chapada Diamantina, que posteriormente foram reconhecidas como
comunidades remanescente de quilombo?.

A entidade que narra a terceira parte do romance 7orto Arado in-
tercala suas memorias com a critica social arraigada em cada pdgina do
romance, em especial no que toca a historiografia do negro no Brasil,

2 De acordo com o art. 2° do Decreto n° 4.887, de 20 de novembro de 2003, “consi-
deram-se remanescentes das comunidades dos quilombos, para os fins deste Decreto,
os grupos étnico-raciais, segundo critérios de auto-atribui¢io, com trajetéria histérica
prépria, dotados de relagées territoriais especificas, com presungio de ancestralidade
negra relacionada com a resisténcia 2 opressao histérica sofrida.”
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a trajetdria da escravidao para a “liberdade disfarcada” e o momento
p6s-aboli¢ao, no qual nada foi feito para a inclusao digna desses povos

na sociedade.

Meu povo seguiu rumando de um canto para outro, procuran-
do trabalho. Buscando terra e morada. Um lugar onf pudesse
plantar e colher. Onde tivesse uma tapera para chamar de casa.
Os donos ji nio podiam ter mais escravos, por causa da lei,
mas precisavam deles. Entdo, foi assim que passaram a cha-
mar os escravos de trabalhadores e moraaores [...] (VIEIRA

JUNIOR, 2019, p. 151).

Dessa forma, ao longo dos anos, a escravidao no Brasil deixou

profundos traumas que sao representados em diversas obras literdrias,
em diferentes épocas. Em Torto Arado, as protagonistas Bibiana e Be-
lonisia, juntamente com sua familia e demais moradores da comuni-
dade, narram com riqueza de detalhes a histéria do Brasil e da Cha-
pada Diamantina. Nesse enredo, assim como em Cuascalho, hd uma

perspectiva diferente da histéria. A narrativa é contada de um ponto de

vista diferente do da aristocracia, ¢ a histéria de quem tem apenas forca

de trabalho para oferecer e, na maioria das vezes, é explorado de todas

as formas possiveis.

Outrossim, além da exploragio da mio de obra, os traba-
lhadores também eram lesados a0 consumir no comércio dos
patroes: “Na fazenda ndo havia uma sede onde repousar, sé
o barrac@o onde guardava a produgdo e onde, ndo podendo
ir 4 cidade, comprévamos mantimentos a precos altos, muito
ma)lores do que na feira. [...]” (VIEIRA JUNIOR, 2019 p-
95

Nesse aspecto, ¢ importante destacar, de antemao, o didlogo com

o romance Cascalho, no qual os garimpeiros também lidavam com os
precos abusivos no barracio:
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[...] = Vocé recebeu o seu em dinheiro?

— O meu?

— Sim. O seu fornecimento.

— Nio — respondeu Silvério, pondo o fifé no chio e sentando-
-se diante dele.

— Recebi um vale pra o barracio. Fil6 cuspiu por entre os den-
tes.

— Foi também o que eu recebi — disse.



— Vocé bem sabe que Seu Teotonio é como alquer outro
dono de serra: fornecimento em dinheiro com 316 s6 no dia de
Sdo Nunca, de tarde. Vocé acha que eles tém barracio ¢ pra
enfeite? E conclulu com o c1garro no canto da boca:

— A cor do dinheiro a gente s6 vé quando pega o diamante.

— Mas os pregos do barracio estio muito alterados ..

— E a praxe dos fornecedores.

—Eussei... Mas com as vantagens que eles ja levam — continuou
Silvério — os precos bem que podiam ser os mesmos da praga.
— Eles estdo no papel deles — respondeu calmamente Fil6. — A

verdade é que cada um, podendo, puxa a brasa pra sua sardi-
nha. E da vida! [...] (SAIF ES, 2011 p. 176).

Assim, esses romances confirmam a poténcia da literatura em
tratar de temas tio emergentes em nossa sociedade, essas figuras em-
blemdticas sio basilares na constituicio de tais narrativas. A escravi-
dio dissimulada pela qual passam essas figuras é o maior ponto de
encontro entre essas duas obras. Ambas se dedicam a mostrar como
esses corpos negros sao maltratados de diversas formas, mesmo apds a
emancipagao.

Com efeito, o romance de [tamar Vieira Junior, conta a histdria
da familia de seu Zeca Chapéu Grande e Salustiana, com seus quatro
filhos: Bibiana, Belonisia, Zezé e Domingas, que viviam em condigio
andloga 4 escravidio. A histéria que se passa na fazenda Agua Negra,
uma fazenda ficticia localizada no sertao brasileiro, mais precisamente
na Chapada Diamantina, a qual é marcada pelos problemas sociais,
tais como: seca e violéncia. Além disso, o enredo faz referéncia as cren-
cas religiosas, que vém da diversidade étnica e a ancestralidade africana
da regido.

Narrado em primeira pessoa, a obra se inicia na perspectiva das
irmas mais velhas: Bibiana e Belonisia, que sofrem um acidente logo
no inicio do romance, fato emblemdtico que ird percorrer todo o en-
redo. As memérias individuais e coletivas das meninas tocam nas de-
sigualdades socioecondmicas, raciais e de género. Outro aspecto mar-
cante na trama ¢ a for¢a feminina negra descendentes de quilombolas,
e a afinidade com a natureza.

Assim, ¢ importante trazer uma cena marcante no romance, na
qual fica evidente a subalternidade da mulher negra:
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[...] Vium senhor cruel deitar com mulheres negras e abando-
nar seus corpos castigados 4 morte, como se quisesse expurgar
o mal que o fazia cair. Outro fez do corpo de seu escravo um
reparo para o barco imprestével em que navegava. (VIEIRA

JUNIOR, 2019, p. 153).

O fragmento citado reflete a objetificagio do corpo negro fe-
minino. Cenas marcantes mencionadas a partir das memorias cons-
truidas pela entidade que narra a terceira parte do livro. E, ao falar da
figura da mulher na literatura — em destaque, personagens femininas
dos romances em questao — ¢ imprescindivel salientar aqui o papel da
mulher negra escravizada como objeto a ser utilizado exclusivamente
para a obtengao de prazer, sem a necessidade de se assumir um com-
promisso social. Esse é mais um dos pontos convergentes entre as nar-
rativas de Cascalho e Torto Arado.

Na obra herbertiana, a mulher-dama’® ocupa um local de dicoto-
mia, pois ao passo que ¢ vista como uma mulher vulgar e desvaloriza-
da, é tida também como um objeto de desejo, tanto dos coronéis quan-
to dos garimpeiros. Assim como as negras escravizadas que serviam os
prazeres, tanto dos cativos quanto dos senhores.

Ao fazer referéncia a objeto sexual, é importante destacar a per-
sonagem Vitalina, prostituta desejada pelo garimpeiro Fil6 Financa,
um corpo disposto a satisfazer os seus desejos:

[...] — Ora, Vita! Vocé por si ji é mulher pra botar qualquer
homem doido... A negra envaideceu-se: — Ainda bem que vocé
sabe disso. Filé pensou: Ah, sujeita besta! Vocé s6 presta mes-

mo pra ]giente descarregar o corpo. Mas disse coisa diferente
[...] FS ES, 2011, p.82).

Nessa perspectiva, o romance promove uma reflexao acerca da
constru¢ao machista que convencionou a mulher a um mero corpo a
servico das necessidades do homem, no caso da prostituta a servigo
do desejo sexual masculino. Ao longo do tempo a mulher foi educada
para servir e obedecer a figura masculina. No caso das prostitutas,
temos, além disso, a imagem carregada de preconceitos e julgamentos

3 Termo utilizado no romance Cascalho (1994), de Herberto Sales, para se referir a
prostitutas.
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por exercerem uma tarefa tdo condenada pela sociedade ao longo do
tempo.

O romance de Vieira Junior faz emergir problemas do passa-
do que ainda nao foram solucionados, e que permanecem até os dias
atuais, as narradoras compartilham do sofrimento coletivo causado
pela seca de modo geral; faz men¢io também ao trabalho bragal e as
necessidades que passavam, tanto os adultos quanto as criangas.

Todas nés, mulheres do campo, éramos um tanto maltrata-
das pelo sol e pela seca. Pelo trabalho arduo, pelas necessida-
des que passivamos, pelas crian¢as que pariamos muito cedo,
umas atrds das outras, que murchavam nossos peitos e alarga-
vam nossas ancas. Em pé, olhando Maria sentada na cadeira,
vi seus seios pequenos, subindo e descendo na inquietude de
sua respiracdo desolada. Me senti compadecida de sua situa-
¢do e com vontade de dividir o pouco almogo, mas me contive
orque ainda dava importincia a rea¢io de Tobias. (VIEIRA
UI%IOR, 2019, p.88).

As dificuldades enfrentadas pelas mulheres no romance, as ca-
racteristicas fisicas adquiridas com a maternidade, formam uma me-
tifora do estado emocional: é como se as vidas delas ficassem cada
vez mais murchas e disformes com o passar da vida dificil. Conforme
citagao da obra, as vivéncias das pessoas sao marcadas por sofrimento
e desigualdades sociais.

O sertao sempre foi cendrio para as auséncias, tanto na ficgao
quando na realidade. A cena descrita por Belonisia, a partir da imagem
de Maria Cabocla, nada difere das mazelas afrontadas pelas persona-
gens de Sales:

[...] Em geral, costumavam elas [as esposas dos garimpeiros]
ter as suas quatro ou cinco cabegas de galinha, o que lhes dava
algum renfcllimento. Mas na casa de Sgalu a coisa ia de mal a
pior.

[...] Em vdo apalpava todos os dias as galinhas.
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- IStOJ)aI‘eCC CaStlgO — resmungava — COII]O de coisa que o

diabo deste galo nao é galo. (SALES, 2011, p. 63).

As mulheres de garimpeiros ficavam incumbidas de cuidar da
casa, dos animais e dos filhos, além disso, lavavam roupas para com-
plementar a restrita renda e, ainda assim, viviam com menos que o
bésico para seus filhos. Assim, também sonhavam com o bamburrio.
Logo, a vida das personagens de ambas as narrativas é constituida por
conflitos e exploragdes por parte da burguesia.

Zeca Chapéu Grande, pai das meninas de Zorto Arado, mistico
exemplo de pessoa honesta, trabalhadora e respeitada, apresenta uma
dicotomia, a0 passo que mantém um grande prestigio nas redondezas
como figura emblemitica, quanto no que tange a religiosidade, quanto
aos cuidados fisicos de todos por ali. Nas relagbes com os donos da
fazenda e com o capataz, entretanto, se curvava diante das frequentes
exploragdes e desrespeitos na hora da prestagao de contas:

Na manhi seguinte, Sutério apareceu em nossa casa [...] en-
trou em nossa cozinha e perguntou onde haviamos colhido as
batatas-doces. Meu pai respondeu que haviamos comprado na
feira da cidade. Com dP heiro, ele quis saber. Vendemos o
resto de azeite de dendé que t1nhamos fabricado, disse. Sutério
pegou a maior parte da batata-doce com as duas maos grandes
que t1nha e levou para a Rural que havia deixado em nossa
porta. [...] Via Verﬁonha de meu pai crescer diante de nés, sem

poder fazer nada [...]. (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 85).

Zeca Chapéu Grande e sua familia sofrem as mesmas humilha-
¢oes passadas pelos trabalhadores dos garimpos de Coronel Germano.
Diante de tantas auséncias e negligéncias, ainda era construido o pen-
samento de gratidao por ter onde morar e do que se alimentar. Zeca
Chapéu-Grande nao conhecia a leitura e a escrita, mas fazia questao
que seus filhos estudassem. Assim, apds se formar professora, Bibiana
se revolta com as injusticas vividas por todos daquela comunidade,
logo, juntamente com o marido, tenta conscientizar a populacio de
seus direitos por morar durante anos na propriedade. Aos poucos, os
jovens foram aderindo aos ideais de Bibiana e Severo, conforme frag-
mento da obra:
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Meu irmio insistiu no assunto, apesar de evitar falar na frente
de nosso pai. Vivia com Severo para cima e para baixo, entre
um trabafho e outro, para ganhar a aten¢io dos moradores.
“Nio podemos mais viver assim. Temos direito a terra. So-
mos quilombolas.” Era um desejo de liberdade que crescia e
ocupava quase tudo o que faziamos [...] (VIEIRA JUNIOR,
2019, p. 187).

Zeca Chapéu-Grande se configura como uma personalidade
emblemdtica na trama, com o seu misticismo e dedicacio, cuida da
satde fisica e mental de todos que ali viviam, com isso, conquista res-
peito e admiracio de toda a comunidade. Mesmo sendo um dos pri-
meiros moradores a chegar em Agua Negra, também nio acumulou
bem algum: como todos os demais, ele também era visto apenas como
um instrumento de trabalho para cultivar a terra. Essa alienagao lhe
causava constrangimento e tristeza, por saber que décadas de dedica-
¢ao aquelas terras nao resultaram nem mesmo numa moradia digna,
que sua esposa tanto sonhava.

A instabilidade desses trabalhadores na terra é simbolizada pe-
las suas préprias moradias: as casas ndo podem ser construidas com
alvenaria, apenas de barro, para nao adquirir cardter permanente; os
ranchos de taipa eram feitos e, logo que chegava o periodo chuvoso, se
desmanchava; logo, o morador fazia outro ao lado, a regra era explicita:
“[...] tem que trabalhar nas rogas da fazenda e pode levantar casa de
barro, proibido casa de tijolo [...]” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 149).

A geragio de Zeca Chapéu-Grande dividia a indignagio com
o reconhecimento por terem onde trabalhar: mesmo sendo explora-
dos, nao tomavam atitude em relacio aos direitos sobre as terras: “[...]
Zeca nos fez saber, em muitas oportunidades, que falar mal de quem
havia nos acolhido e permitido que mordssemos e dali vivéssemos era
ingratidao [...].” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 97). A geragdo de Bi-
biana e Belonisia, entretanto, conhecia seus direitos e nio se limitava
a reclamar vez ou outra, como sua mae. Apés se formar professora,
Bibiana regressa 3 Agua Negra com seu companheiro Severo, ambos
politizados e dispostos a transformar os pensamentos ¢ a realidade dos
trabalhadores que ali viviam.
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Os didlogos que Severo mantinha com os moradores da comuni-
dade, no entanto, no siao bem aceitas pelos donos e pelo capataz da fa-
zenda e, mais uma vez, aquela gente é silenciada de maneira atroz e stibita:

Quando amanheceu, havia muitas nuvens e o céu era um algo-
doal espesso e morno. Vagava acima da terra, entre o milharal,
acima Eo rio, sem que fosse possivel ver o meu reflexo no espe-
lho d’dgua. O ar estava pesado e foi ficando dificil me mover,
até que, tomada pelo estupor, fiquei completamente imével
ante o inesperado. Assim como chegou de repente, todo o peso
se dissipou com o sopro da terra, como um rasgo afastando a
vileza que havia deixado o ar dilatado e opressivo. Um grito
atravessou o espago como um sabre afiado. %udo foi se tingin-
do de vermelho e segui o rastro do rio de sangue que corria,
nio se sabia de onde. A fonte do rio era Severo, o senhor que
mobilizava os trabalhadores de Agua Negra, caido na terra
com oito furos feitos a bala. O grito era de Bibiana, prostrada
no chio com a cabe¢a do marigo no colo. O rio era sangue e
ligrima, caudaloso e lento, como uma corrente de lama avan-
cando pelas casas e chamando o povo para se unir ou fugir
da fazenda. Nos momentos de forte emo¢io meu horizonte se
embota, transbordo para os lados, ndo consigo reunir o que me

compde. (VIEIRA JUNIOR, 2019, p.153).

Portanto, para a emancipagao das terras, houve disputa entre
ambas as partes: o casal Severo e Bibiana ao buscar mudanca de vida,
realizaram movimentos sociais e lutaram por seus direitos, pois real-
mente mereciam a terra onde tanto trabalharam e viveram a vida in-
teira. Foi dessa forma que Severo lutou com os utensilios que tinha,
até ser cruelmente assassinado; como o autor descreve acima: o rio foi
tingido pelo seu sangue.

Para Bibiana, uma tragédia, para as autoridades locais, apenas
mais um crime que serd mal resolvido. Os assassinatos ocorridos nessa
regido e a maneira como sio (ou nio) investigados revelam as ilimita-
das formas que a lei pode ter ao tratar desse tipo de crime, a depender
da vitima e do agressor.

[...] Os agentes foram até as casas das pessoas que suposta-
mente tinham visto o veiculo em fuga. Anotaram a cor do
carro. Os vidros escuros, disseram, eram um obstdculo para
saber quantos e quem estava em seu interior. Perguntaram se
notaram algo estranho nos dias que antecederam o crime e
se Severo havia brigado com alguém. Quando os moradores
responderam sobre os desentendimentos com o dono da fa-
zenda, os policiais se deram por satisfeitos, ndo prosseguiram.
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Bibiana e algumas das pessoas presentes foram convidadas a
restar mais depoimentos na delegacia da cidade. (VIEIRA
fUNIOR, 2019, p. 160).

Esse fragmento do romance representa a constata¢io de que os
crimes sao relativizados, quando o assassinado se trata de um cidadao
que tem unicamente sua for¢a de trabalho para oferecer. Com efeito,
essa verificagdo é muito bem representada também nas pdginas do ro-
mance Cascalho, quando, num didlogo entre o Promotor Oscar e o
Juiz Dr. Canuto, o recém-chegado Promotor questiona a nio apuragao

de um assassinato:
Quero falar com o senhor € sobre o crime do Beco da Lama.
Afinal de contas, ji se passaram quinze dias, e até hoje o de-
%egsado ndo abriu inquérito. Nem sequer fez o corpo de delito.

— Isto me parece uma afronta a Justica.
O Juiz nio respondeu logo. No primeiro momento, piscando
os olhos por trds dos 6culos que haviam escorregad% para a
ponta do nariz, deixou transparecer que o sentido das palavras
ue acabara de ouvir no tinha penetrado no seu espirito.
...) disse ao desdobri-lo:
— Vocé diz isso é porque nio conheceu o Z¢ de Peixoto.
A resposta foi tdo simples e calma, que o outro homem ficou
meio embaragado. Pareceu-lhe tio absurda e incompreensivel,
que nio quis acreditar nela.

— Quer dizer que o senhor acha natural o terem matado? (SA-
LES, 2011, p. 163).

Em seguida, o Juiz argumenta ser a rotina no interior, conforme
fragmento da obra:

— Na sua idade, colega, todos pensam assim. Eu também ja
pensei... Mas depois tudo passa com os anos. [...] Se hd mal em
tudo isso, esse mal j4 vem de cima. Na prépria Capital a gente
vé o que acontece. A Policia faz o que quer e entende e fica por
isso mesmo. [...] O que é que eu lhe tenho dito sempre? Desista
dessa ideia de permuta, porque nés ndo valemos nada em lugar
nenhum, seja nas Lavras ou fora das Lavras. [...] Vale aqui
quem compra diamante, quem tem dinheiro, quem tem
for¢a na politica. (SALES, 2011, p. 164) (Grifo meu).

O citado crime é o assassinato de Z¢é de Peixoto, morto numa
emboscada préxima a sua casa. A vitima, que tratava o coronel Ger-
mano por padrinho, foi jurada devido a sua desmedida coragem ao
enfrentar o coronel; o Coronel Quelezinho deu ao delegado Esquivel
o encargo de mati-lo:

71



Aquele negro é um cabra lambanceiro, que jd devia ter tomado
ba(}a ha muito tempo! — Mas compreenda, Quelezinho — ata-
lhou o médico, cogando a nuca. — A cidade estava indo em paz
... Além disso, com uma autoridade nova, que a gente, de
certo modo, precisa impressionar bem...

— Qual € a autoridade?

— O Promotor ...

Quelezinho respondeu tdo alto que fez o médico precipitar-se
para a porta e fechd-la, a fim de que ninguém o ouvisse na sala
de visitas:

— Qual Promotor, qual cachorro de Promotor coisa nenhuma!
Afinal de contas, Seu Marcolino, quem é que manda nesta
joca?

(-..) O importante ¢ que aquele cachorro desrespeitou Ger-
mano, e precisa ser punido. Estava sinceramente convencido

disso.
O médico tossiu demoradamente.
— E... — Foi dizendo em seguida, mostrando-se tranquilizado.

— Quer dizer que vocé quer mandar matd-lo hoje mesmo?
— Claro — respondeu Quelezinho. — Ele ja devia estar morto.

(SALES, 2011, p. 132).

Cabe salientar que o caso acarretou a tranquilidade da popu-
lacdo local, por ser esse cidadao muito violento, o que mostra que a
populagio, de maneira geral, também normalizava os assassinatos.
Quanto a investiga¢ao do caso, jd era de se esperar que, coniventemen-
te, tanto o juiz Canuto quanto o delegado relativizam o crime. Assim
como o caso do crime contra Severo: “[...] algumas semanas depois,
surgiu a noticia de que o inquérito havia sido concluido. Que haviam
descoberto um plantio de maconha numa drea préxima aos marimbus.
Que Severo havia sido morto numa disputa do trifico de drogas na
regidao.” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 161). A indignagao foi imensu-
ravel, porém pouco ou nada Bibiana poderia fazer para buscar justica
para a memoria do pai de seus filhos.

Com efeito, o jagunco que matou Z¢ de Peixoto nio é uma figu-
ra Unica na regido da Chapada Diamantina, de acordo com Sampaio,

Compunha ainda este quadro social, os valentdes ou jaguncos,
uma populacio perigosa e flutuante que realizava o trabalho
sujo gos fazendeiros, agindo como mercendrios errantes pelo
sertdo, oferecendo os seus “servicos” a quem melhor os pagasse
ou em troca de protecio pelos crimes cometidos em outras lo-
calidades contra proprietdrios rivais, escapando da justica gra-

¢as a este auxilio e ao conhecimento do terreno indspito das
caatingas da Chapada [...] (SAMPAIO, 2009, p. 94).
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O descaso em relacio ao assassinato de Zé de Peixoto causa re-
volta ao promotor Oscar. O juiz contextualiza o estrangeiro aquela
cultura acerca dos costumes e convengoes locais e tenta o convencer de
que quem nao tem recursos para comprar diamantes, nao tem influén-
cia politica, também nio pode ter voz; logo, também nio tem acesso
a justica.

No entanto, nio o convence e, ao denunciar os desmandos no
cumprimento da lei as autoridades da capital, o promotor se vé obri-
gado a fugir da cidade, ap6s ser ridicularizado numa marchinha de-
dicada a manchar sua imagem: “[...] Dr. Marcolino queria era uma
esculhambagao grossa! E repetiu: — O negécio é pra esculhambar!”
(SALES, 2011, p. 253) Depois de alguns versos escritos sem sucesso,
temos a marchinha aprovada:

Seu Dr. Oscar do Soure!
Mineiro, pau! Mineiro, pau!
Burro assim nunca se viu!
Mineiro, pau! Mineiro, pau!
Promotor filho da puta!
Mineiro, pau! Mineiro, pau!
Vi pra puta que o pariu!
Mineiro, pau! Mineiro, pau!

(SALES 2011, p. 253).

Nesse raciocinio, mais uma vez é possivel constatar o interesse de
Herberto Sales em registrar a sociedade, nao somente a partir da rotina
no garimpo, mas também por meio dos sistemas de sobrevivéncia nas
Lavras Diamantinas, que constroem a identidade do homem. A partir
das falas dos personagens é possivel compreender a concep¢io que to-
dos ali tinham a respeito ndo apenas da politica como um todo, mas
também a respeito do que era entendido como justiga. Justica essa,
estabelecida através de relagoes de poder econdmico e, consequente-
mente, politico.

O modo particular de se fazer justica na Chapada que estd nas
paginas de Cascalho foi vivenciado pelo préprio autor:
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Um dia comegou a correr na cidade que havia um pistoleiro
encarregado de me mandar desta para uma melhor. Alids, pis-
toleiro, nio, jagunco [...] jagungo é uma coisa e pistoleiro, ou-
tra. Digamos que jagungo ¢ um pistoleiro com dignidade. Eu,
[...] costumava voltar muito tarde para casa [...] O delegado
Clodoveu vira o homem na ponte, (ﬁ)e capa, numa atitude sus-
peita. Tratava-se de um velho e conhecifo jagunco, Adalberto
Boca-Torta, que alids transitava nas paginas de Cascalho. [...]
Tive de arranjar um guarda-costas, ﬁetré [...], de inteira con-
fianga de minha mde; além disso, passei a andar armado, [...]
tamb)ém passei a voltar mais cedo para casa. (SALES, 1988,
p- 43).

Na linha ténue entre o literdrio e o real, a sociedade de Andarai
deixou o ficcional em segundo plano para cobrar uma presta¢io de
contas de Sales, as personagens da vida real se sentiram demasiadamen-
te representadas no enredo, o que causou um certo descontentamento
na cidade. Nem ¢ preciso dizer a maneira como o autor conseguiu se
justificar: a literatura nada mais é que invencao. Errado ele nio estd,
exceto pelo fato de que além disso, temos também as construgdes his-
téricas e corriqueiras que se camuflam no imagindrio, tanto de quem
escreve, quanto de quem é.

O entrelagamento de histéria na ficgao proposto por Sales, e que
Itamar Vieira Janior também se dispde a construir a partir de suas
personagens marcantes e singulares, pode ser reafirmado nessas dis-
cussoes. Dessa forma, a literatura possibilita reflexoes a partir das leis e
das convengdes sociais; muitas vezes o que estd recalcado na sociedade
vem a tona na obra literdria, pois, de acordo com Derrida, sio plurais
as fungodes fornecidas por essa “estranha instituicao” que chamamos
de literatura.
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AS HI§T6RIAS ROUBADAS DE
DECIO TORRES CRUZ

Gerana Damulakis

O conto pode ser anedético, tal como muitos de Guy de Mau-
passant; pode ser a narrativa que fica na fronteira com a cronica e pode
ser tudo que se quiser chamar de conto, como foi dito por Mdrio de
Andrade. H4 um tanto de cada possibilidade nos contos da coletinea
de Décio Torres, Histérias roubadas, langado agora em agosto de 2022,
pela Editora Penalux.

Serd por isso que o titulo diz das histérias que sio roubadas?
Uma narrativa a0 modo de Maupassant, outra ao modo de Borges,
e por af vamos encontrando os donos das formas variadas de contos.
Naio, nio se trata disso. O primeiro conto, “O ladrio de histérias”,
desdiz a minha hipétese. O personagem Mauricio utiliza as histérias
que o amigo psicanalista “lhe contara em segredo” para escrever seu
primeiro livro e, seguindo a mesma linha, utiliza as histérias de amigos
e familiares, com detalhes, no seu segundo livro. J4 sabe no que vai
dar? Garanto que estd enganado. Vale considerar, no entanto, que o
titulo do livro alude ao primeiro conto do volume.

O conto seguinte ¢ uma anedota em torno da expressao “fui eu
que escrevi isso”, intitulado “Aula de Portugués’; e Décio Torres nos
informa que foi escrito em 1994. Para a terceira narrativa, “As frontei-
ras do encantamento’, a criagao traz o momento quando, na infincia,
no Natal, as diferencas entre as pessoas vao se mostrando e o mundo
vai expondo outras faces. O leitor jd consegue perceber o que domina
a coletinea: o desencontro, o distanciamento entre as pessoas, o isola-
mento. Contudo, sigamos, porque nio é apenas sobre isso; hd também
a necessidade do encontro.

“A aluna deslocada e tresloucada” é outro conto anedético: uma
aluna um pouco, digamos, “confusa”, é parente daquela que encontra-
mos no segundo conto. Mas dai passamos para a leitura maravilhosa
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sobre uma cidade tomada pelo lamagal, tal como uma invasdo que iso-
la as pessoas: “O lamagal”. Para o mundo dos sonhos ruma a histéria
“O mistério dos jogos mentais”, com uma série de sonhos, quase uma
premonigao explicita, que faz o personagem Bruno procurar Mara
com um pouco de atraso.

A narrativa “As tribulacoes de Anai” conta as histérias das vi-
das conjugais de uma india, Anai, e de sua prima, dramatizando os
relacionamentos. J4 em “Margd e seus sonhos postergados”, o conto ¢
pleno de peripécias: uma viajante e suas desventuras e uma reviravolta
na vida e mais um retorno ou reencontro. Um belo titulo: “Sobre on-
das e bancos de areia”, foca nas coincidéncias e premonicoes. A falta
de senso das ilusdes de um lado, a realidade e seu peso de outro e, de
novo, estd em uso a recomendagio de Cortdzar, que disse: “tanto a
intensidade da ag@0, como a tensdo interna na narrativa sio o produto
do que antes chamei de oficio de escritor”.

Mais um conto anedético, o melhor deles na opinido da leitora:
“As tias” é muito engracado, porque mostra duas tias desinteressadas
de tudo que nio seja um shopping em plena New York. Outro belo
titulo, “Estradas possiveis e as trilhas nao percorridas”, conta a impor-
tincia e a forga de um poema de R. Frost a ponto de detonar divaga-
¢oes e discussoes. “Maria Horténcia com H”, um étimo conto que
surge de um desentendimento entre duas mulheres, porque uma delas
pensa que a outra veio roubar seu “ponto” de trabalho. Agora temos
dois meninos como personagens de um “conto pop, para ser lido lem-
brando Caio Frenando Abreu e Roberto Drummond”, tudo isso em
um pardgrafo muito bem construido. Mais uma vez um titulo perfei-
to, “A lua sobre as veredas tropicais”, ambientado em uma espécie de
bar como um lugar para se encontrar parceiros. “Zuleica, minha irma”
tem uma estrutura bastante de acordo com a narrativa que traz Zuleica
contando para a irma sobre a aula de inglés mal ministrada por uma
substituta do professor.

E mais uma forma de narrar, “O caso do psicélogo”, quando sio
as letras que nomeiam os personagens para concluir como as normas
interferem na vida. A pretensao do conto “A divina tragédia humana”
é realizada na medida em que amigos trocam impressoes sobre o modo
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de vida atual, o consumismo, os valores, a poh’tica, tudo isso apos assis-
tirem a pega encenada por uma pessoa deste grupo, que acaba testando
os limites das certezas. Testes estes que estdo sempre nos marcos do
lugar concernente aos questionamentos existenciais.

O conto que permanece presente por muito tempo apés a leitura
¢ 0 que narra a mais impressionante histéria do volume, “Um dia na
periferia da vida” um assalto e a ironia do ladrao, que d4 um tapa na
vitima para que aprenda a nio sair de casa sem o dinheiro dele, do
ladrdo. Em “A moreninha suburbana em Paquetd™ dois adolescentes,
parentes, mas de classes sociais diferentes, se relacionam, quando todo
o preconceito fica evidente no medo da mae de que a garota pobre
engravide de seu filho rico.

“A revolta do personagem” narra o envolvimento de um casal
com uma morte que acabard modificando suas vidas, separando-os por
se sentirem culpados por algo que, ao fim e ao cabo, nio cometeram; o
mais interessante estd em como o personagem fala para o autor, quase
policialesco, urdido nas fendas do secreto. “Licia e Alfredo” talvez seja
a narrativa mais bem elaborada, no sentido em que o sentimento estd
muito privilegiado, regendo os acontecimentos: uma estudante conhe-
ce um rapaz que trabalha em uma festa, conversam muito e marcam
um encontro, mas no caminho ela é assaltada e perde o encontro e o
celular; ao pedir para contar sua histéria em certo programa de TV
sobre pessoas desaparecidas, a mae do rapaz assiste e tudo se resolve;
aqui estd explicita a necessidade do encontro supracitada. “Era uma vez
uma cidadezinha™ Mdrio retorna a cidade pequena com a morte de
seus pais e se mata e vira poema e vira musica de dupla sertaneja e vira
filme. Concisos, embora polivalentes, os contos tém clima dinAmico e
muitas vezes cortante.

Um conflito, um estopim para uma trama, um tanto de cena,
estes sao detonadores rumo a um conto. Passamos por resumos das
22 narrativas de Histdrias roubadas, que mostram conhecer os dois
principios do bom conto, formulados por Julio Cortdzar em Valise de
Crondpio: a intensidade da agao e a tensdo interna do texto (1974, p.
157). Cortdzar se preocupa com o sequestro momentineo do leitor me-
diante um estilo baseado na intensidade e na tensao. Escreve Cortdzar:
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Um estilo no qual os elementos formais e expressivos se ajus-
tem, sem a menor concessio, a indole do tema, lhe deem a
forma visual, a auditiva mais penetrante e original, o tornem
unico, inesquecivel, o fixem para sempre no seu tempo, no seu
ambiente e no seu sentido primordial. (1974, p. 157)

O enfoque: realizagdes do ser, em contraponto com as forgas
negativas que pairam sobre elas ou que as perpassam. Nos contos de
Décio Torres: encontros, desencontros, a luta contra o meio, a busca
pela realizagao do sonho. Na outra mao, vale fixar uma observagao in-
teressante: por todo o livro vamos nos deparando com nomes de escri-
tores, de Melville e T.S. Eliot, a José de Alencar e Antero de Quental.
Sao citados a tragédia grega, clamando por um Edipo, e Shekespeare,
assim como grandes livros, Divina Comédia, A Comédia Humana.

Em suma: as narrativas crescem na intensidade e na tensio corta-
zianas com que so inscritas as animacoes dos pensamentos e dos sen-
timentos, para que o leitor comece e continue intuindo, ou percebendo
mesmo, o quanto cada texto ¢é circular, pronto a retomar a harmonia
cabal, uma vez que suscita as inquietacoes do viver. Com Histdrias
roubadas, Décio Torres mostra-se como um ficcionista hodierno, que
expoe diversos recursos técnicos, oferecendo-nos contos que vibram de
vida e criatividade, resultantes da sensibilidade do escritor-poeta.
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SETE HISTORIAS DE NEGRO: HISTORIA, MEMORIA
E LITERATURA DE AXE

Gildeci de Oliveira Leite

INTRODUCAO

Sete Histdrias de Negro' (2006) é um livro que de fato conta sete
histérias de negro, afirmacao necessdria e aparentemente ébvia. Afi-
nal, Ubiratan Castro de Araujo, historiador, imortal da Academia de
Letras da Bahia (ABL), ex-presidente da Fundagao Cultural Palmares
(FCP) e da Fundagao Pedro Calmon (FPC), professor da Universidade
Federal da Bahia (UFBA), era um homem negro sob a perspectiva epi-
dérmica e principalmente por seu declarado auto pertencimento. Para
ser algo ou alguma coisa, é preciso querer pertencer e ser aceito pelos
paradigmas que determinam o lugar requerido. A Ubiratan Castro de
Aratjo, acredito, que esse pertencimento nunca tenha sido uma ques-
ta0 a ser colocado em duvida, seja por seu fenétipo ou por sua escolha
identitdria enunciada, por exemplo, no titulo do livro que ora iremos
argumentar, ser também uma literatura de Axé, portanto, pautada na
mitologia afro-brasileira.

No texto introdutério de sua obra em tela, o autor nos diz que

Emerge uma convicgio desafiadora: cada negro letrado no
Brasil tem a obrigac¢ido de sistematizar as suas proprias lem-
brancas. A experiéncia de cada um é um trecho de realidade
vivida, de muita valia para nés mesmos e para outros. Isto jus-
tifica a ousadia de trazer a publico sete histdrias transmitidas
em um contexto de oralidade familiar. Sdo histérias do ordi-
ndrio, do quotidiano, de homens e mulheres comuns, negros

todos. (ARAU]JO, 2006, p.12)

1 Poderemos utilizar as iniciais SHN para Sete Histérias de Negro. Ressaltamos que a
nossa andlise é da primeira edi¢ao do livro.
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Assim, nio pode restar ddvida sobre a negritude do autor e, da
mesma forma, a respeito da anamnese contida na narrativa SHN. Ra-
pidamente, o termo anamnese refere-se 4 decisdo de contar a sua pré-
pria histéria, suas vivéncias. A sua percepcio da anamnese ocorrida
nas entrelinhas da obra literdria, o pesquisador pode juntar vida e obra
a partir de fragmentos espalhados. Ouvindo o cancioneiro popular
baiano, e principalmente ecos de rodas de capoeira, é razodvel afirmar
que poderiamos substituir parte da citagdo por um interessante trecho
de cantiga, dizendo: “vou aprender a ler para ensinar meus camaradas”.

A revisitagio constante da memoria é algo comum a historia-
dores, artistas, escritores. O que nem sempre se faz comum ¢ a gene-
rosidade da revelagao de pistas que indicam o extraliterdrio, os frag-
mentos, embrides cultivados, fertilizados ou ao menos suas origens. As
sete histérias de negro sairam em sua totalidade de negras vivéncias do
historiador. Seja pela bondade de sua mae, “[...] Dona Belinha, que a[s]
ouviu da minha avé, Dona Malvina, que a ouviu do pai dela, profes-
sor Manoel Pedro” (ARAU]O, 2006, p.12), ou de outras experiéncias
envolvendo a vida adulta do escritor e suas relacoes com membros da
Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas (FFCH) da Universidade
Federal da Bahia (UFBA). O fato ¢ que essas vivéncias, ou escrevi-
véncias, a assumida rela¢io de proximidade com o povo e as casas de
ax¢ da Bahia, autorizam — juntamente com o conjunto de narrativas
literdrias que compoem o SHN — um exercicio comparativo com a
mitologia afro-brasileira. Sendo assim, podemos garantir que o tam-
bém professor da UFBA é um autor de axé, pois seja por proximidade
intelectual e/ou por cumprimento de ritualistica religiosa, demonstrou
certa iniciagdo no axé. Complementar ao pertencimento, o escritor
soube se apropriar de aspectos da mitologia afro-brasileira, mantendo
os segredos preservados, promovendo o belo e a afirmacio negra.

Sem o desejo de exagerar em exercicios intencionalistas, admitin-
do possibilidades de leituras literdrias que se esgotam nas margens do
préprio texto e outros que transbordam os limites dos escritos a partir
de links do préprio teor, buscamos uma relagdo possivel do titulo do
livio de contos com a mitologia afro-brasileira. Sim, alguns poderao
afirmar que essa ou aquela pista, esse ou aquele rastro nio seria verossi-
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mil, visto que estaria no campo do acaso, ora com declara¢io expressa
do autor — produto de uma anamnese —, ora sem a tal confirmagao.
Contudo, mesmo na busca do extraliterdrio, do documental no con-
texto da obra literdria, deve-se assumir concordincia com a autonomia
do texto literdrio. Afinal, sendo ou nio intengao de quem escreveu o
texto, transmitir determinada mensagem lida pelo critico ou pelo leitor
comum, a mensagem pode de fato ter ocorrido, encontrando coerén-
cia a partir do que foi registrado na obra literdria. E preciso encontrar
equilibrio entre a tese da morte do autor e as buscas de testemunhos,
fragmentos deixados por ele. Esse aviso, entendo, vale para todos os
exercicios interpretativos, cobrando sempre a comprovacio do que fora
afirmado por verossimil. Portanto, o primeiro olhar comparativo com
a mitologia afro-brasileira refere-se a0 nimero sete.

2 — SETE HISTORIAS DE NEGRO E O AXE

Por qual motivo sao sete as histérias de negro pode nos remeter
a alguma representagio da mitologia afro-brasileira? Outros dirdo, e
com assertividade, que o sete tem ligagdes com diversas mitologias,
inclusive a mitologia crista, pois Deus fez o mundo em sete dias. Nao
obstante, a leitura dos textos introdutérios da obra em andlise, associa-
da a outras pistas, autoriza entender o sete dentro do campo seméntico
do axé, palavra, energia e representagio da cultura afro-brasileira. E
fato que o niimero sete ¢ dedicado ao orixd Ogum, apesar de no Brasil
ser também associado ao orixd Exu, irmao mais novo do grande gene-
ral Ogum (LEITE, 2017). Ogum ¢ o asiwaju, o que vai a frente (LUZ,
2000) e, como diz Felix Ayoh’OMIDIRE (2021), aquele que realiza
prodigios, coisas impossiveis, milagres. Viver em situagio escravista e
vencer batalhas nessas condi¢oes é com certeza comprovar a existéncia
de prodigios. Nao raro, o saber popular vé em feitos de Zumbi dos
Palmares e outros heréis quilombolas a poténcia e saber guerreiros de
Ogum. Sendo assim, ainda que emerja algum documento que com-
prove a falta de intencionalidade de Ubiratan Castro de Aratjo em as-
sociar o sete a Ogum, a presenca do sete no titulo conectada as tramas
de resisténcia abnegada, afirma o link, principalmente a Ogum, citado
na obra literdria através de uma de suas plantas sagradas, “espada de
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Ogum”. Literalmente em formato de espada, esta folha representativa
do orixd inventor é também utilizada para proteger ambientes, sendo
por vezes colocada em portas de residéncias e de estabelecimentos co-
merciais.

Na mitologia afro-brasileira, conta-se que lansid recebeu de
Ogum uma varinha com o poder de dividir a mulher em nove partes
e 0 homem em sete partes, e que deveria ser utilizada na guerra. Apds
terem o relacionamento terminado, pois lansa ja tinha amor por Xan-
gd, em uma briga, acionando os poderes da varinha, Ogum dividiu
Tansa em nove partes e Ogum foi dividido em sete partes pela ex-com-
panheira. Assim, deu-se origem a nove aldeias de Iansa e sete aldeias
dedicadas a Ogum. Sete é com certeza o niimero também de Ogum
e da resisténcia revelada desde o primeiro conto, nomeado “Conta de
Somar”.

Como bom historiador, afeito a documentos, métodos, compro-
vagoes e quebra de esteredtipos — agdes nem sempre bem-vindas por
quem prefere falsear a histéria, contando uma versao que satisfaga im-
pulsos roménticos de sua claque — Bira, como era carinhosamente
chamado, alerta, metaforicamente, que havia capities do mato em his-
térias contadas por sua familia. Os capitdes do mato existiram e ainda
existem. Nao haveria como esconder a existéncia desses personagens
na histéria do Brasil, e também em um projeto de ficgao realizado por
inspiragao em histdrias de negros. H4 claques em todos os flancos. As
vezes, mesmo na ala do oprimido, forma-se uma claque pregadora de
um falseamento da realidade prejudicial aos préprios avangos. Calma!
Sabemos que a literatura em certa medida é também falseamento do
real, mas jd entendemos a preferéncia de nosso escritor e de seu narra-
dor pela conexio com a existéncia, pelo verossimil, quase pela suposta
verdade dos fatos e dos documentos, fontes historiograficas. Portanto,
hd limites para falseamentos da realidade, principalmente quando se
assume no inicio do livro a relacio entre a ficcio narrada e suas me-
morias pessoais.

Certa feita, a0 comentar com colegas a narrativa filmica: Quanto
vale ou é por quilo (2005), notamos a insatisfagio pela existéncia de
uma das personagens, ex-escravizada, constituir escravos, utilizando as
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regras legais de sua época. A insatisfagdo sugeria que tal realidade nao
fosse mostrada e tivesse énfase apenas no fato de mesmo a personagem,
uma liberta, agindo dentro da lei, denunciando o homem branco que
a roubou, ter sido acusada e condenada por ofensas raciais, em pleno
periodo escravocrata brasileiro. Entendemos que esse nao seria o cami-
nho mais adequado a um historiador na descoberta e narragio de do-
cumentos nio ficcionais, mesma decisao tomada pelo historiador que
também ¢ literato na fungao de artista da palavra, ao reconhecer que
havia perigo com a chegada do “[...] mulato Bico Mole [...] cheio de bos-
sa. Chinelo de bico fino, cal¢a de fustao da tropa de linha, bonezinho
de feltro ¢ um escandaloso dente de ouro” (ARAUJO, 2006, p. 12).

Na roda formada em torno de Tia Constanca, 14 no Mercado do
Ouro, todo mundo sabia como Bico Mole ganhou aqueles luxos. Ele
“[...] era espia de policia, mais precisamente do inspetor de quarteirao
do Pilar”. Em linguagem atualizada, os mais jovens diriam que Bico
Mole ¢ um X9; alcaguete, denunciou a preparacio de uma fuga para
o quilombo de Ilha de Maré. A resisténcia nio cairia na armadilha
duas vezes. Ver Bico Mole pela lente de David Brookshaw (1983) ¢
uma leitura adequada, pois o mulato em questao — apesar de aparecer
pouco na narrativa curta — provavelmente tenta aproximar-se da co-
munidade nao negra para garantir beneficios e ascensao social. Como
mulato — nao vamos problematizar a etimologia da palavra sob pena
de desviar-nos de nossos propdsitos principais — possuia também ar-
quétipos nio negros, podendo ter a falsa esperanca de ser aceito pelo
lado opressor, deixando de ser oprimido, garantindo elevacio social.
Decidir trair seu povo e crescer na vida nio foi o caminho do “mulato
pardo” (AMADO, 2000, p.20) Pedro Archanjo, no romance Zenda
dos Milagres, de “[...] Jorge Amado, outro exemplo ilustre” conforme
diz Aradjo (2006, p. 12). Pedro Archanjo, ao contrério de Bico Mole
— nome sugestivo de quem nao sabe guardar segredos — nem sequer
cogitou a possibilidade de declarar sua descrenca no transe, no can-
domblé, sob pena de dar razio aos opressores. Ele diz, em resposta ao
professor Fraga Neto:
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— Se eu proclamasse minha verdade aos quatro ventos e dis-
sesse: tudo isso ndo passa de um brinquego, eu me colocaria
ao lado da policia e subiria na vida, como se diz. Ouga, meu
bom, um dia os orixds dangario nos palcos dos teatros. Eu ndo
querc; subir, ando para a frente, camarado. (AMADO, 2000,
p- 20

Talvez Jorge Amado tenha presenciado experiéncias nio ficcio-
nais de homens negros que desistiram do axé e cresceram na vida, mas
provavelmente o escritor tenha preferido falsear a realidade e alimentar
a resisténcia negra. Pedro Archanjo jamais seria um Bico Mole, e com
isso nao colocamos maior ou menor valor nesse ou naquele personagem.

Em Conta de Somar e em Tenda dos Milagres (2000), Xang6 ¢
personagem indispensdvel. A comunhao em torno do amald aparece na
narrativa amadiana e é sugerida em SHN. O amal4 é a comida sagrada
oferecida ao orixd Xangd e repartida com a comunidade presente. No
Brasil, o0 amald é uma espécie de caruru, portanto, quiabos cortados,
temperados e cozidos com azeite dendé, cebola, camario seco, pimenta
malagueta e o misculo bovino. Pode ser acompanhado com bolas de
inhame pilado, arroz branco, cozido apenas com dgua e sal, angu® e
acagds brancos’. O pesquisador Félix Ayoh’OMIDIRE (2021) informa
que no Brasil o amald perdeu sua esséncia, distanciando-se muito da
receita ainda hoje produzida na Africa Yorubana. Apesar de relevante,
nao nos propusemos aprofundar nos importantes detalhes que dife-
renciam os pratos, mas afirmar que nos dois contextos, brasileiro e
yorubano, o amald continua sendo oferenda a Xango.

Com malicia, prépria dos espides, Bico Mole aproxima-se do
grupo, questionando: “— Al6 malta, quando é que tem um amald
no quilombo?” (ARAUJO 2006, p. 20). A julgar pelas tradi¢oes afro-
-baianas, compreendemos que durante a quarta-feira — dia de Xangd
e dia de agrada-lo com o seu amald — ou outro dia, excetuando a sex-
ta-feira inteiramente dedicada a Oxald, haveria muitas pessoas negras
escravizadas e libertas em um s6 lugar, confraternizando e pedindo
liberdade ao senhor do trovao. A exposicio literdria ndo afirma qual
o dia da semana teria 0 amald ao qual o traidor Bico Mole se convi-
dou ou se de fato haveria o amald. Entretanto, permite que uma lei-

2 O angu efeito com farinha de mandioca e 4gua.
3 O acagd é feito com a pasta do milho branco e dgua, enrolado em folhas de bananeira.
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tura baseada na literatura de axé, na mitologia afro-brasileira, discuta
a importancia do comentado ritual/alimento, complementado com o
fato de a personagem principal, Tio Satu, ser filho de Xang6. Faz-se
relevante lembrar que o amald, além de ser uma comida especial, ¢ um
ritual em si mesmo. Comumente, na Bahia as pessoas falam em ir ao
amald em determinadas casas de candomblé, na maioria das vezes, na
quarta-feira. Nesses momentos, apds os devidos preparos na cozinha
e sob a coordenacio da sacerdotisa e/ou do sacerdote chefe da casa,
o amald primeiro é oferecido a Xangd, acompanhado de canticos e
pedidos de bén¢aos. Em seguida, os membros da casa, visitantes e con-
vidados fartam-se com a iguaria. Ao contrdrio da ficgao, quilombos
contemporineos, como o candomblé, possuem enderegos conhecidos.

Tio Satu era um carregador. O cinquentdo havia juntado um
conto de réis para comprar sua alforria. Seu dono, o Major Bandeira,
membro de uma linhagem de traficantes da Costa D’Africa, descobriu
onde Satu havia enterrado o dinheiro. Roubado pelo préprio senhor,
Satu nao teria a quem recorrer. Ouviu as orienta¢oes de Tia Constaga,
fez um ebd para seu orixd, Xangd, tomou banhos de folhas, incluindo
a espada de Ogum. Esfriou a cabega, afinal, fez o eb6; Xangd have-
ria de providenciar a justica. Inteligentemente, continuou a fazer-se de
bobo, perguntou ao patrio: “[...] um conto com mais um conto, bota
junto ou separado?” (ARAUJO 2006, p. 23). O Major Bandeira caiu
na armadilha do préprio preconceito, foi encurralado pela fixidez do
esteredtipo, denunciada por Homi Bhabha (1998). Entendeu que, ao
responder que um conto com conto deveria ser colocado junto, Tio
Satu colocaria mais um conto no pote; por isso, devolveu o dinheiro ao
pote, acreditando poder ampliar seu lucro fécil. Afinal, para Bandeira,
todo negro seria desprovido de inteligéncia.

O eb6 para Xangd fez o devido efeito em favor do escravizado.
Tio Satu retirou seu dinheiro, agora devolvido ao pote, e encheu o pote
de fezes. Armou todo o cendrio para, no momento em que 0 €scravo-
crata tivesse sua mao e brago sujos de fezes, fosse recepcionado com
uma vaia coletiva. Bandeira enfartou. Seu filho Zezito, “[...] um eterno
estudante de medicina” (ARAUJO, 2006, p. 20), j4 estava tisico. En-
quanto Tio Satu refugiou-se no quilombo da Engomadeira, onde um
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“[...] um filho de Xang6 era sempre bem-vindo” (ARAUJO, 2006, p-
24), pai e filho foram tentar a cura para as doengas na Vila de Feira
de Santana, que, julgando pela correspondente nao ficcional, ficaria a
quase 100 quilémetros de Salvador. Justica foi feita e, para um bom
entendedor, meia palavra basta: Xangd venceu! Com a ajuda de Seu
Panfilo, abolicionista letrado, a parte legal para a compra da alforria de
Satu foi resolvida.

Em “A bananeira”, ao contrdrio do conto anterior, evidencia-se
o saber religioso masculino, porém, usado em desconformidade com
a ética sagrada. Se em “Conta de Somar”, Tia Constanca, vendedo-
ra de mingau, beiju e café, se assemelha a uma sacerdotisa de orixd,
aconselhando e preparando eb6 a Xangd, e banho de folha; no conto
seguinte, o velho Tio Teréncio, solitdrio e sem amor, domina sabe-
res ancestrais. Apesar de ele invocar “[...] ancestrais, orixds e eguns”
(ARAU]JO, 2006, p- 24), hd um reforgo na fé aos ancestrais, portanto,
a0s mortos, tais como os eguns, pois o “[...] respeito que dedicava aos
seus ancestrais e a certeza do atendimento do seu pedido impediram
a blasfémia.” (ARAUJO, 2006, p. 31). A concentragio dos pedidos
aos antepassados pode nos remeter a mais uma valiosa informagio a
respeito da mitologia afro-brasileira, afro-baiana, implicita na obra. O
culto aos ancestrais na Bahia possui corpo sacerdotal masculino, o que
nao impede a participa¢io de mulheres, inclusive sacerdotisas de ori-
xds, em respeitdveis cargos honorificos. Entretanto, hd uma primazia
masculina, e devemos lembrar que Tio Teréncio possui declarada ini-
ciagao no culto aos orixds e “[...] cumpriu todas as suas obrigacoes dos
7, dos 14 e dos 21 anos!” (ARAUJO, 2006, p. 31). Tudo indica que Tio
Teréncio transitava entre os cultos de orixds e de eguns. Comumente,
apds a iniciagdo aos orixds, sao realizadas obrigagoes ou conjunto de
oferendas com um ano, trés e sete anos, quando é conquistada a maio-
ridade do iniciado. Em seguida, sio realizadas obriga¢oes anuais, com
maior destaque para os anos multiplos de sete. As informagoes aqui
prestadas limitam-se ao necessdrio para entender a presenga do axé na
narrativa artistica, pois caso fossemos detalhar, haveria ainda o que
dizer a respeito de periodos de obrigacoes.
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Devemos abrir mais um paréntese necessdrio a uma leitura mais
transparente, calcada na perspectiva da literatura de axé. H4 candom-
blés de culto aos orixds e candomblé de culto aos mortos, os eguns ou
ancestrais. Os primeiros, podem ser dirigidos por homens e/ou mu-
lheres. As casas de culto aos ancestrais, que na Bahia restringe-se ao
culto aos ancestrais masculinos — sem prescindirem de homenagens a
ancestrais femininos, quando necessdrio — sao dirigidas por homens.
Entretanto, a principal mensagem desse conto refere-se as consequén-
cias negativas provenientes do uso indevido e desonesto do axé, energia
sagrada. Tio Teréncio, desejoso por receber favores sexuais ou a carida-
de da jovem Lila, “[...] uma mulatinha sarard, de cabelo de ferro, ama-
relo fogo como os fiapos do tronco da bananeira” (ARAUJO, 2006, p.
30), pediu & mog¢a mechas do cabelo e recebeu fios da bananeira. Sem
verificar de quem era o cabelo, pediu com toda sua forga, poder e co-
nhecimento, que a dona do cabelo aparecesse em sua porta de camisola
a meia-noite. O velho enfartou ao receber a bananeira ao invés da mo-
cinha. Castigo de certa forma festejado pela interlocutora do narrador:
“— Bem feito! Dizia ela. — Velho desassuntado. V€ se pode, incomo-
dar Orix4 pra se aproveitar de menina nova.” (ARAUJO, 2006, p. 31).
A bananeira possui lugar em narrativas de prdticas sexuais realizadas
por homens, através da simulac¢io da genitdlia feminina em seu tronco.
Contudo, nem assim coube a oportunidade a Tio Teréncio.

Lendo o terceiro conto, “Guarda Civica”, hd a dentincia de que
a republica ndo trouxe a igualdade de direitos conquistada para os nao
negros ao povo negro. Dois homens negros tiveram suas pretensoes de
se alistarem na Guarda Civica negadas. Primeiro, em 16 de dezembro

de 1889:

[...] 0 jornal oficial do governo, “A Republica Federal”, estam-
pava o escandalo em primeira pagina. Dois homens gretos ha-
viam sido recusados como voluntirios para a Guarda Civica.
Em depoimento concedido ao repérter é)o jornal, o comandan-
te da guarda, o Major Salvador Pires, declarava que a recusa
se justificava por motivos estéticos. (ARAUJO, 2006, p. 39).

Logo em seguida, publicizou-se que:
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— Vejam s6, dois negos pretos, enfeitados que nem jegue na
Lavagem do Bonfim, foram se alistar na guarda do governa-
dor. O comandante foi logo dizendo que os dois moleques
eram falsos ao corpo, em portugués claro: eram pederastas, e
que nio havia lugar para chibungagem na tropa. Estes eram os
outros motivos de que falava o jornal. (ARAUJO, 2006, p. 41).

Memeu, capoeirista, uma das vitimas da caldnia, revoltou-se,
matou e distribuiu porrada até ser assassinado a tiros por um delegado.
Firmino preferiu o desabafo com a bebida aos bragos de Roxinha, ao
tempo em que entregou ao orixd. E fato que precisamos compreender
que personagens do século XIX tenham esse comportamento deprecia-
tivo em relacao a comunidade LGBTQIAP+, o entendimento diferen-
te pode esbarrar no anacronismo. Vimos que os algozes utilizam a ho-
moafetividade — inexistente — como pecha, e as vitimas do racismo
incomodam-se mais com as acusag¢oes de provdvel homossexualidade
que com o racismo. Mais uma vez nio podemos criar culpas para o
autor por ele ser fiel a seu tempo e, de forma concomitante, vemos que
a escrita é, como j4 sugerido aqui, uma dentncia da realidade. Ja sob
a perspectiva da literatura de axé, a comunicagio ¢ feita no final, com
um definitivo: “— T4 tudo entregue ao Orixa!” (ARAUJO, 2006, p.
42), Gnica certeza de caminho de justica. Um importante reftgio con-
tra a opressao foi a fé no orix4 ao acalanto da mulher amada.

Se em “Samba em Berlim”, a maior referéncia ao axé encontra-se
no fato de Dona Mocinha, tia de Irineu, fazer um eb6é com Tia Mu-
cula, para tentar impedir a ida do sobrinho para o front da segunda
grande guerra mundial — evento com correspondente nio ficcional
— em “Visitante indesejado”, a rede de solidariedade negra e de axé
¢ impeditivo de outra tragédia: a fome. Em Terreiros de candomblé e
diversas residéncias pautadas pela fé afro-brasileira, algumas palavras
até hoje sdo tidas como impronuncidveis. Estao nessas proibicoes, o
compreender que a palavra de fato possui poder, inclusive a capacidade
de chamamento, de atragido, ai podendo ser utilizada uma expressao
eufémica ou uma substituicio quase generalizada, como o “l4 ele”.
Seguindo o mesmo espirito que as personagens de “Visitante indeseja-
do”, dirfamos que “l4 ele” estava de Bernardo, pois a expressao “fome”
¢ algo cercado de enorme tabu. Tivemos a oportunidade de ouvir de
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uma sacerdotisa, filha de Omolu, no bairro de Pirajd, na cidade do Sal-
vador, que nio devemos falar em falta de comida e sim em Bernardo,
ensinamento também narrado no conto em questdo. A mencionada
audicdo foi realizada entre o final da primeira metade da década de
1990 e inicio da segunda metade, e permanece atual.

A presenga ficcional do orixd Omolu ou Obaluaié, médico dos
orixds, como aquele que socorre os famintos e livra todos da ausén-
cia de refei¢oes, corresponde a realidade nao ficcional. Omolu era a
Gnica certeza de cura dos pobres, quando ficavam doentes na primei-
ra metade do século XX (LEITE, 2019). Por medo de maus tratos e
abandonos, pois poderiam ser preteridos diante da necessidade de um
médico atender a um nio negro, muitas pessoas negras se negavam a
internamentos em hospitais. Omolu, portanto, notabilizou-se nio ape-
nas como médico dos orixds, mas também como médico dos pobres.
Provavelmente, outro aspecto que associa, aproxima o povo negro e
pobre do orixd Omolu, é o desprendimento desse orix4. Edison Car-
neiro (1991) ouviu de um pai de santo, chamado Paim, a respeito de
o orixd Omolu negar roupas de luxo, preferindo roupas de rifia. O
mesmo acontece com a personagem homonima do romance Capitdes
da Areia (2008). Em candomblés tradicionais da Bahia, é sabido que
o médico dos orixds gosta de se vestir com roupas simples, as vezes de
rafia e palhas da costa, a rdfia do dendezeiro.

O narrador recorda comilangas durante as rezas de Santo An-
tonio e Sao Roque, esse tltimo, associado sincreticamente a Omolu.
Contudo, ¢ no candomblé que as redes de solidariedade permanecem
vivas até hoje. Assim, um sobrinho, ao perceber a necessidade da tia,
pergunta: “Vocés estao de Bernardo?” (ARAU]O, 2006, p. 62). Levaa

noticia a familia e aparece com a solugio.

— Minha mie estd precisando de ajuda, pra festa de Omolu.
Ela sabe que Tio Joao nio gosta de Candomblé, mas ele nem
estd af, ndo é? Olhe, minha tia, 14 na ro¢a ndo tem luxo nio. E
comida braba. Tem o Sobe-e-desce! E 4dgua, carne de sertio,
qu)iabo e abébora, subiu, desceu, comeu! (ARAUJO, 2006, p.
63).
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Infortinio maior foi o de “Dona Maria Cachorra”, personagem
principal do conto homénimo, sobre a qual versaremos rapidamente,
tendo em vista a breve relacio com a mitologia afro-brasileira. Breve,
mas existente, pois o infortinio de Dona Maria Cachorra é semelhante
as queixas de Exus femininos — entidades brasileiras — que em vida
foram vitimas do machismo e do feminicidio (LEITE, 2012). Em “O
protesto do poeta”, tltimo conto da brochura, o narrador traz recorda-
¢oes de sua infincia, em sessdes meditinicas familiares. Ao construir
a personagem caboclo Pena Branca, um irmao de luz incorporado por
sua mae, na sessao das quartas-feiras, possibilita comentdrios sobre
o axé dos donos da terra, como sao chamados os caboclos. “Sempre
muito atento ao nosso desempenho escolar e as nossas companhias”
(ARAUJO, 2006, p. 75), digo ao desempenho escolar e s companhias
do narrador e de seus irmaos, a ficcional entidade indigena cumpre
seu papel de orientador do lar. Nos terreiros de candomblé, nos quais
caboclos so cultuados, esses comparecem incorporados em seus filhos
e filhas também para fazer cumprir as normas sociais, zelar pelo bem-
-estar.

Evidente que o axé é igualmente requisitado em institui¢oes kar-
decistas, contrariando alguns posicionamentos, afinal, nio ¢ incomum
ouvir dizer, dentre alguns kardecistas, que os caboclos sao espiritos
menos evoluidos. Esse pensamento pode ser visto como materializado
no conto através do caboclo Ypiranga, adversdrio de Castro Alves. Ypi-
ranga comete algumas injustigas em relagio a contribuicao de Castro
Alves, faz cobrangas anacronicas. Bira aproveita a sessdo espirita para
colocar frente a frente dois tempos distintos, a0 mesmo tempo dei-
xando em evidencia que ataques contra Castro Alves sao infundados.
Acreditamos que com a representagao e autoridade de Ubiratan Castro
de Aratjo, as criticas a0 Movimento Negro Unificado (MNU) sao
entendidas como elas realmente sao, um chamamento para a uniao
de forgas e para o compreender da importincia de contribuicoes pre-
téritas, com as de Castro Alves. Para melhor ilustrar o conto, algu-
mas aventuras de Waldenor do Espirito Santo, Non6 das Gordas, sao
contadas. Entre elas, hd o fato de, em sua ansia de conquistar todas as
“gordinhas” que pudesse, engracou-se com Dona Linda, afeto do po-
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deroso seu Delson, responsdvel por uma fortaleza de jogo do bicho. O
que Non6 nao sabia é que a Obd — orixd feminino — de Dona Linda
nutria amor pelo Xangd de Seu Delson. Em simples metédfora de axé,
o narrador nos diz que havia um relacionamento amoroso com alguma
solidez, visto que Ob4 é uma das trés esposas de Xangd.

Nao ¢é regra que os casais sejam felizes somente se seus respec-
tivos orixas também formarem casais. Outrossim, algumas combina-
¢Oes amorosas seriam quase impossiveis, diante de simbologias do axé.
Comentando uma experiéncia amorosa nio tao bem sucedida em sua
familia, uma experiente sacerdotisa, membro de importante linhagem
do axé baiano, certa feita afirmou j4 prever a nao continuidade do casa-
mento entre duas pessoas que possuiam o mesmo orixd. Haveria duas
energias idénticas em disputa. Evidente que para toda regra hd excecao,
mas o que nos interessa ¢ a captura dessa percepgao favordvel a uniao
de Seu Delson de Xangd e Dona Linda de Ob4d. Caso o conto per-
mitisse, apresentando outros desdobramentos do enlace, poderfamos
explorar aspectos conturbados do relacionamento entre Xangd e Obd.

CONCLUSAO

Acreditamos que, percorridos caminhos comparativos oportu-
nizados por pistas e paradigmas da afro-brasilidade, afro-baianidade,
pudemos perceber a presenca de fragmentos da mitologia afro-brasi-
leira em enredos de SHN. Sem necessariamente desconstruir outras
representagoes mitoldgicas, e podendo dialogar com elas, hd muito o
que se descobrir de literatura de axé em narrativas postas ao publico,
mesmo antes da criagdo desse termo. SHN é um exemplo de litera-
tura de axé com abordagens ora mais explicitas e de entendimento
imediato, ora mais implicitas, exigindo um pouco mais de atengdo do
leitor. Tudo ou quase tudo dependerd das memorias, das anamneses.
Na presente obra de Ubiratan Castro de Aratjo, indubitavelmente, as
vivéncias, as recordagoes, flertaram com a histéria para que sua litera-
tura se fizesse presente.
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O REBELDE ROMANCISTA BAIANO,
JOAO CORDEIRO (1905-1938)

Gilfrancisco!

DOR EGOISTA

para Joao Cordeiro

Si na vida te sentes insulado,

si és fraco ante a rudeza da procela
transforma a tua dor em tua cela

e sofre sempre s6, sempre exilado.

Jamais te vejam outros fracassado.
Do ceticismo a mdscara afivela.

Traze sempre contigo uma parcela
do teu grande rancor desesperado.

Nao dividas com outrem a tua sorte.
E si alguém outra dor vier contar-te
ouve sorrindo e rindo continua.

E sé, sem lar, sem fé, sem deus, sem norte,
poderds mesmo assim, inda orgulhar-te
de ser a tua dor somente tua.’

Dias da Costa

1 Jornalista, pesquisador, professor e escritor com mais de quatro dezenas de livros pu-
blicados, nas dreas de literatura, histéria, biografias, cultura popular e artes. Membro
do Grupo Plena/CNPq/UES e do CPCIR/CNPq/UES. Doutor Honoris Causa pela
Universidade Federal de Sergipe.

2 O Momento. Salvador, Ano I, n° 5, 15 de novembro, 1931.
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(1907 -1979)

Joao Cordeiro me faz recordar a fase mais interessante da minha
vida. Nés éramos uns garotos e fazfamos, sob as ordens de Pinheiro
Viegas, a parte de pasquim da literatura baiana. Tinhamos uma Aca-
demia dos Rebeldes, que amdvamos, apesar de todo o ridiculo que a
cobria. Tentamos fazer o saneamento intelectual da boa terra. Difici-
lima tarefa. Hoje, Viegas estd cego e nao faz mais epigramas. Parte da
turma anda por esses brasis a fora, desde o Piauf ao sertao da Bahia. Eu
estou aqui e tenho agora a grande alegria de ler os originais do livro de
Jodo Cordeiro. Ele passou alguns anos silencioso, apds as pasquinadas
da Academia. Apresenta-se hoje ao grande publico com um grande
romance. °

Jorge Amado
(1912-2001)

oKk

Pertencente a Academia dos Rebeldes (1929-1931), tendo
como companheiros Jorge Amado, Edison Carneiro, Dias da Costa,
Sosigenes Costa, Da Costa Andrade, Alves Ribeiro, Pinheiro Viegas,
Guilherme Dias Gomes, Walter da Silveira, José Bastos, Aydano do
Couto Ferraz e outros. A agremiagio literdria fundou duas revistas:
Meridiano (1929) e O Momento. (1931-1932). Nascido em Salvador,
a 2 de marco de 1905, o romancista vitimado pela célera morbus, fa-
leceu inesperadamente nesta mesma cidade, a 7 de abril de 1938, era
filho de Jodao da Cruz Cordeiro e Maria Elvira de Castro Cordeiro.
Segundo informa o Jornal de Noticias (BA), de 7 de maio de 1898,
seu pai jd estava casado com Dona Maria Elvira, época em que Dr.
Joao da Cruz Cordeiro exercia a fun¢io de Secretdrio da Inspetoria
Geral do Ensino e residia na Praga 13 de Maio, 14 (antigo Largo da
Piedade), passando a familia em seguida a morar 2 Rua Nova de Sao
Bento, n° 60 e tinha os seguintes irmaos: José, Aryval, Dyla e Ilza.
Como membro da Academia dos Rebeldes, colaborou em vidrios pe-

3 Dr. Cornélio Daltro de Azevedo (Apresentagio de Jorge Amado). Corja, Joao Cor-
deiro. Rio de Janeiro, Galvino Filho, 1934, 243 pdginas, capa de Santa Rosa,
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riddicos: O Jornal, Etc., O Momento, Boletim de Ariel, entre outros.

A publicagio do romance Corja, Rio de Janeiro, Gal-
vino Filho, 1934, 243 pédginas, capa de Santa Rosa, que deveria se
chamar “Boca Suja”, foi uma grande revelagio nos meios intelec-
tuais do pais. Um romance que marcou uma afirmacio de talento
e independéncia espiritual, uma literatura fora dos preconceitos so-
ciais e do pieguismo doentio da época. Jodo de Castro Cordeiro es-
creveu um romance realista, dinAmico e livre, sem o carrancismo
gramatical e as preocupagdes pronominais, em franca decadéncia
da prépria evolugio da lingua, que veio para marcar uma época.
Considerado um dos espiritos brilhantes da mocidade inteligente
da Bahia, Joao Cordeiro inicia seu romance, descrevendo um gran-
de incéndio no Terreiro de Jesus, onde numa fogueira enorme arde
em montdes de cinzas, a velha faculdade de Medicina. Enquanto este
acontecimento abalava a populagio sobressaltada, no Campo Grande,
uma pobre mulher se estorcia de dores, num parto complicado. E as-
sim nascia, entre as chamas dos sofrimentos maternos, e as labaredas
de um grande incéndio — Policarpo — esse grande heréi, de Joao Cor-
deiro, o tipo do boémio meio maluco, meio cinico e meio sentimental,
como caracterizou Edison Carneiro.

O critico Agripino Grieco, se referindo a construcio do livro,
diz: “O lado baiano do romance, com o aspecto popular de ruas e be-
cos, noitadas boemias e cenas de tascas, soube o autor deté-lo em ins-
tantineos vivazes, colhendo no voo as notas tipicas de algumas vidas
prosaicas ou inquietas. Sente-se o pendor para desfigurar satiricamente
as personagens da politica ou do clero, que evidentemente detesta, mas
a morte de Luciano, o noctimbula que tem o nome do belo heréi de
Balzac, emociona os leitores, dando ao volume um bocado de poe-
sia azul, que o Sr. Joao Cordeiro, envergonhado talvez dos seus cinco
minutos de romantismo, se apressa em desfazer, pondo a amante do
morto as velas com um sucesso imbecil”.

A sua vida de menino traquina, cheias de maldades inocentes e
aventuras atrevidas; muito cedo perdeu seu pai, ficando a vitiva numa
pobreza franciscana. Na escola de dona Xandoca pintou o sete, sendo
logo expulso por indisciplina. Internado no Liceu, como aluno gratui-
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to, era obrigado a escolher um oficio, o que prontamente preferiu o de
tipografia. Com um ano de Liceu, suportou toda sorte de humilhag¢ao
e sofrimentos, fugindo numa noite para casa de sua amante, “Minha
Negra”.

Em seguida, se matricula na escola do professor Posidénio Coe-
lho, um dos mestres mais afamados do seu tempo, abandonando os
seus antigos amigos, divertimentos, para somente nos livros encontrar
conforto. Essa nova etapa em sua vida duraria pouco tempo, pois fi-
cou impossibilitado de continuar os estudos por questoes financeiras,
e resolveu empregar-se como caixeiro da Livraria Carangugi. Com di-
nheiro no bolso, Policarpo se iniciava na realidade da vida, com uma
estreia das mais desastradas. Mesmo com todos os seus sofrimentos,
se julgando feliz, inicia-se com a amante nas farras, se envolvendo em
escAndalos e, consequentemente, na perda do emprego.

Aconselhado por seu tio, Dr. José Praxedes, seguiu para o Rio
de Janeiro, onde passou a trabalhar em seu escritério de advocacia.
Na capital federal, apés envolvimentos com outras mulheres, sente-se
desiludido da vida, do mundo e das mulheres, restando-lhe retornar
a velha Bahia, de coragao arruinado e envelhecido. Tempos depois,
retoma a vida boémia. Agora, na qualidade de funciondrio pdblico,
somente comparecia a Reparti¢ao no fim do més para receber os ven-
cimentos. O livro termina com a regeneragio completa de Policarpo
(her6i bem representado: mal-educado, revoltado, pornogrifico, pois
seu nome em crianga era Boca-suja), casado, feliz e jd sem saudade da
sua grande vida de boémio.

Corja, publicado em 1934 no Rio de Janeiro pelo editor Galvi-
no Filho, com texto de apresenta¢io de Jorge Amado, é um romance
de emocio, de grande folego, que segundo Edison Carneiro, “o seu
romance terd um sentido marcadamente revoluciondrio. Em vez do
Policarpo Praxedes palhago da burguesia, teremos neste novo romance
de Jodo Cordeiro a visdo exata, e por isso mesmo cruel, da humanidade
que se definha nas salgadeiras, nos trapiches, nos armazéns das docas,
para pagar com o seu suor as amantes, as bebedeiras e os paldcios dos
capitalistas”.
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COMO ESCREVEU SEU ULTIMO LIVRO? - A RESPOS-
TA DO ROMANCISTA DA CORJA

Entre os bons romances que o Nordeste nos mandou nos ulti-
mos tempos, seria injusti¢a nao incluir o de Joao Cordeiro, Corja, cujo
nome primitivo — e muito melhor: era “Boca Suja” — é um romance
forte e que situa o seu autor entre os prosadores mais significativos da
sua geragao. Escritor baiano, Jodao Cordeiro surge, porém, integrado no
espirito novo da prosa nortista, completamente liberto de retérica e de
eloquéncia. O seu estiro é direto, objetivo, simples. Nada de palavrério
decorativo e indtil. Por isso mesmo, Corja, que é livro um pouco cru,
na aspereza do seu realismo, tem uma intensa palpitagdo humana de
vida. ]orge Amado, prefaciando este romance, definiu com entusiasmo
a personalidade de Joao Cordeiro, incorporando Corja entre os livros
melhores que a Bahia nos deu ultimamente. E esse bravo campeio do
“team” novissimo do Norte, quem nos fala hoje, para dizer-nos como
foi que escreveu o seu primeiro romance.

Aqui estd a interessante resposta de Joao Cordeiro, que por si s6
¢ uma definicao de atitude.

COMO E PORQUE ESCREVI “CORJA”

Polycarpo Praxedes da Anunciagio, meu conspicuo colega de
burocracia, que, como todo brasileiro que se preza, perpetrou, na in-
fAncia, varios e incriveis sonetos de amor, e ainda hoje, tem as suas
veleidades literdrias, procurou-me, certo dia, para que eu lhe escrevesse
as suas memorias. Neguei-me, a pé firme. Ele insistiu. Relutou muito.
Amofinou-me a paciéncia. Quase brigamos. E como o homenzinho
visse que nada arranjaria sem pistoloes, deu outras providéncias. Foi
aos meus amigos do cora¢do. Conseguiu comové-los. E eles — Alves
Ribeiro, Dias da Costa, Clévis Amorim, Edison Carneiro, Jorge Ama-
do e Emmanuel Assemany — exigiram de mim tdo grande sacrificio.
Acedi. Polycarpo vencera-me.

koK%

Durante os meses de janeiro e fevereiro de 1933 (e sempre que

as minhas enormissimas ocupagdes me davam uma folgazinha) fui a
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casa de Polycarpo. L4, deitado numa rede, o indefectivel cachimbo
pendurado na boca e rodeado de gatos. Polycarpo ditava-me as suas
memorias. De quando em vez, a sua mulher nos trazia um delicioso
cafezinho.

Pronto o livro, Polycarpo levou-o ao Edison Carneiro para da-
tilografar. Edison, que além de magnifico ensaista é a melhor criatura
deste mundo, suportou, calado, a horrivel estopada, e, dois meses de-
pois, as memorias de Polycarpo estavam prontas para as linotipos.

Passando, em julho, pela Bahia, Jorge Amado tomou-as e le-
vou-as consigo para o Rio. Por mim autorizado, o vitorioso romancista
de Cacau batizou-as com o titulo de Boca Suja, nome que, mais tarde
depois de entendimentos com o senhor Calvino Filho, que as editou,
foi substituido pelo Corja.

ok ok

Em novembro de 1933, prefaciado por Jorge Amado e com
uma maravilhosa capa do fabuloso Santa Rosa, Corja saia dos prelos
dos senhores Borsoi & C. Seus impressores.

Apesar da revisao ter engolido muitos espagos existentes nos
meus originais e ter deixado escapar diversos erros tipogréficos, a bro-
chura honra as nossas artes graficas.

kK%K

Corja tem defeitos que eu sou o primeiro a reconhecer. Posso,
porém, garantir que é um livro honesto. E antes de tudo, ¢ um livro
sentidissimo. E, sério.

kK%K

Pretendo para o ano publicar Trapiche, onde focalizarei aspec-
tos por muita gente completamente desconhecidos. E uma coisa pro-
meto: ser absolutamente fiel.

Naio serd um livro sectdrio; mas, sim, um grande protesto con-
tra injustigas sociais que nos revoltam profundamente.

Senhor do Bonfim, quase pronto, serd publicado depois.*

4 O Jornal. Rio de Janeiro 26 de agosto, 1934.
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PREMIO JOAO CORDEIRO PARA 1939

O prémio Jodo Cordeiro, instituido para ser concedido a me-
lhor estreia de cada ano, coube, entre os de 1939, ao escritor Emil
Farhat, Cangerao.

Joao Cordeiro, patrono do prémio, nasceu na Bahia, em 1905,
e faleceu na mesma cidade em 1938. Publicou um dnico romance,
Corja, com estranha e impressionante forga de criagdo. Os juizes do
prémio sdo os escritores baianos: Jorge Amado, Dias da Costa, Sosi-
genes Costa, Clovis Amorim, Aydano do Couto Ferraz, Edison Car-
neiro, Rui Facd, Azevedo Marques, Guilherme Dias Gomes e Alves
Ribeiro.

Para 1939, a comissao julgadora sentiu grandes embaracos. Foi
o ano das estreias excelentes. Além de Cangerao, foram votados tam-
bém Vila de Santa Luzia, romance de costumes do interior nordestino,
de pdgina fortes, de Omer Mont’Alegre; e “Tinha anos sem paisagem”,
o vigoroso romance de Guilherme Figueiredo.

Cangerio, de Emil Farhat, é romance de costumes, em que o
autor, também jornalista, retrata em tons crus, atingindo por vezes um
vigor de mestre, cenas e tipos do interior de Minas. Tem muito de ve-
ridico, ainda que certos episédios tenham chocado. Recebe agora um
prémio de estreia, e d4 a esse prémio, concedido pela primeira vez, um
nivel honroso.

Emil Farhat nasceu num lugarejo de Minas Gerais, Marip4,
em 25 de setembro de 1914. Foi criado em Bicas, um dos cendrios de
Cangerao. Estudou em Juiz de Fora, no Colégio Grambery, e formou-
-se em direito pela Universidade do Rio de Janeiro.

Sempre exerceu o jornalismo, e vem daf a preocupagio de veri-
dicidade que o filia & maneira realista. Atribui muito do seu processo
literdrio & impressao de leituras de Gorki, feitas na adolescéncia. Ou-
tros autores que o formaram: Michael Gold, Jorge Amado, José Amé-
rico, Graciliano Ramos, E¢a de Queiroz, na concep¢io do romance,
na aten¢io aos dramas humanos e no modo de tratar a lingua.

Presentemente, Emil Farhat estd preparando um novo roman-
ce. “Mas nao sei como apronti-lo ji. S6 posso escrever ficgdo na pro-
vincia” — declarou, certa vez.
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Concedendo desta maneira o Prémio Joao Cordeiro, a Comis-
sao Julgadora venceu as dificuldades de escolha entre os trés fortes
romances de estreias do ano. E atribuindo-o a Cangerao, marcou ini-
cialmente o mérito e o nivel desta iniciativa tao simpdtica dos escritores
baianos, para evoca¢io da memoria do autor de Corja.’

Recentemente, localizei um capitulo do romance inédito de
Joao Cordeiro, Trapiche.®

POLU

Joao Cordeiro

J4 um ano tinha decorrido e a bofetada que Polu recebera de
Joao Veneno ainda lhe ardia nas faces, como ferro em brasa.

Um édio surdo, um desejo enorme de vinganca dominava-o
inteiramente. A medida que o tempo passava, esse 6dio aumentava
cada vez mais.

Também desde aquele dia, nunca mais Pola fora gente. Vivia
triste, macambuzio, arredio dos companheiros, porque sentia uma ver-
gonha danada de todos eles, testemunhas que foram da humilhagao
que lhe infligira Joao Veneno.

Ninguém tinha coragem de lhe falar. Somente Tiburcio, de
quando em quando, isso mesmo com medo, arriscava alguns conselhos:
— Que se esquecesse daquilo, tratasse de viver... — dizia.

Pold, porém, nio lhe dava atengdo. Horas e horas ficava sem
dizer palavras, o olhar perdido no espago, absorto. As vezes chorava
de raiva e de vergonha, as escondidas. Em outras ocasioes, percorria as
caixas do Mangueira, os bragos jogados para traz, o tronco curvado, a
resmungar palavras desconexas, parecendo um maluco.

Nunca mais frequentou os candomblés, nunca mais tocou o
seu violao, nunca mais foi a um samba.

E que Poll sentia ainda nas faces, como que nelas tatuados, os
cinco dedos da esquerda de Joao Veneno.

5 Vamos Ler! Rio de Janeiro. Ano V, n°190, 21 de marco de 1940.
6 Cinform. Aracaju, 8 a 14 de novembro de 2010.
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Entrara em diversas enroscadas, brigas feias mesmo, tinha o
corpo cheio de cicatrizes, mas dessas lutas nao guardava nenhum res-
sentimento contra adversarios.

Era com vaidade, que mostrava as cicatrizes, contando, minu-
ciosamente, sem nada esquecer, a sua histéria. Aquela que lhe dividia
o ventre em dois e que lhe custara quase a vida, ele a mostrava com
orgulho. Fora feita a navalha por mestre Ginga num barulho em que
os dois se empenharam, lealmente, por causa de uma mulher. De Ne-
vecino, que ele ajudara a vestir quando o homem morreu, recebera, de
uma feita, valente punhalada na coxa. A marca ali estava, para quem
quisesse ver. No entretanto, nunca lhes guardara rancor. Mas, aquela
bofetada dofa-lhe muito, penetrara-lhe no fundo do coragao.

Perseguia-o, também, a visio daquele marceneiro que ele co-
nheceu na Vila do Catu, Seu Dunga, que nao tinha a mio direita.

O povo dizia que lhe cortara, a faco, um homem que tinha
sido por ele esbofeteado.

Recordava-se, também, das palavras de seu pai:

— Menino, homem nio apanha na cara. Se apanha e nio mata,
fica descarado.

Tudo isso concorria para o seu maior martirio. As vezes, censu-
rava-se por nao ter matado, na mesma hora, Jodo Veneno. Mas reagir
como? Nio estava ele com os bracos manietados pela policia quando
Jodo Veneno o esbofeteara? Que podia ele ter feito, se ndo podia se
mexer?

Depois, Joao Veneno era trogo pra burro. O governo protegia-o.
Cabo eleitoral, tinha muita forca politica. Era 0 homem de confianca
do Chefe.

Ele ¢ que néo tinha protec¢io de ninguém. Tinha sim, trés cru-
zes nas costas: sua mae, a mulher e um filhinho. Se matasse agora Joao
Veneno, quem tomaria conta de sua velha mae, paralitica em cima de
uma cama? Pela mulher e pelo filho, ndo. Eram mogos, haveriam de se
arranjar.

Um dia, porém, haveria de se vingar. E entdo voltaria aos can-
domblés, tocaria o seu violdo, sambaria com gosto.
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Quando Pold avistava Joao Veneno, sentia gosto de sangue, as
suas carnes tremiam que nem carne de Gia quando estd cozinhando.

Jodo Veneno era covarde, nunca andava sozinho. Acompanha-
vam-no sempre, dois, trés capangas.

O édio de Polu crescia, crescia sempre.

Foi, pois, com espanto, que os homens do Mangueira assisti-
ram, naquela tarde tempestuosa, o estranho espetdculo.

Estavam todos entregues a um embarque de fumo para Ham-
burgo. Os carregadores, suarentos, correndo pelas caixas extensas, pe-
sados fardos.

Trepado na coberta de uma alvarenga, Joao Veneno dirigia o
embarque a bordo.

O mar estava brabo. As alvarengas bailavam, um bailado ma-
luco, sobre as dguas revoltas. De vez em quando, chocavam-se de en-
contro as biribas possantes da ponte do Mangueira.

Nisso, um grito ecoou dentro da Tarde:

— Homem ao mar! Homem ao mar!

Os carregadores paralisaram o trabalho e se puseram a gritar
como uns demdnios. Nem um sé, porém, se atreveu a salvar o infeliz
que lutava impotente, contra os vagalhées enormes:

Alguém pronunciou, junto a Pold, o nome do afogado:

—Jodo Veneno? — indagou Polt1, com a fisionomia transformada.

E, vestido como estava, atirou-se n’dgua, nadando ao encontro
do homem que se afogava.

Da cabeceira da ponte, Tibtrcio comegou a falar baixinho,
como se tivesse enlouquecido:

— Vai acabar de matar... vai acabar de matar...

E quando os homens de Mangueira, espantados, assistiam,
sem compreender aquela coisa esquisita, Tibdrcio resmungava ainda,
j& agora quase que imperceptivelmente:

— Vai acabar de matar...acabar de matar...acabar de matar...

Mas Polti nadava paraa terra, trazendo comboiado Joao Veneno.

E quando chegaram & praia, a multidao, que ali estacionava,
prorrompeu numa saudagio estrondosa. Os carregadores do Manguei-
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ra, porém, estavam todos mudos. Inconscientemente, Tiburcio ainda
repetia o refrao agoirento:

— ... acabar de matar.... acabar de matar....

Agora, Polt debrugado sobre Joao Veneno, o peito arfando, as-
sistia, ansioso, os socorros do médico da Assisténcia para chamar Joio
Veneno a vida.

Tudo aquilo era estranho, muito estranho, para os homens do
Mangueira. Téo estranho, que nem mesmo ousavam comentar. Mais
alguns minutos, Joio Veneno abriu os olhos e pOs-se a vomitar. O
médico garantiu que Veneno estava salvo. Polii ergueu-se, a fisionomia
radiante. Passou pelos companheiros sem dar uma palavra:

Mais adiante, Tibtdrcio embargou-lhe os passos:

— Vocé, Pold, salvar Joao Veneno?!

Pold fitou o compadre e, com a voz rouca, um brilho estranho
no olhar, confessou: — Deus queria tirar o meu direito, homem!

E 14 se foi, rumo ao Trapiche, gingando o corpo de atleta, satis-
teito. ’
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AS MULTIPLAS ALAGOINHAS NA PENA DE ESCRI-
TORAS LOCAIS: POR OUTRAS LUZES VERDES

Gislene Alves da Silva

Jailma dos Santos Pedreira Moreira
Maria José de Oliveira Santos
Vanessa Silva Paz

CONSIDERACOES INICIAIS

Com este texto, buscamos trazer para cena uma mostra da pro-
dugio literdria de autoria feminina, da cidade de Alagoinhas (BA),
situada a aproximadamente 120 km da capital do estado, Salvador,
a0 mesmo tempo que fazemos uma reflexdo, a partir de trechos de
obras selecionadas de escritoras alagoinhenses, sobre 0 modo como es-
sas mulheres veem Alagoinhas, a representam, a trazem na memoria,
reivindicando também um outro futuro.

Se com a escritura dessas mulheres percebemos o movimento
que elas desenvolvem junto com a escrita, movimento também de ex-
pressdo e libertacio de si, com a literatura que produzem, também
observamos o movimento de reabertura de outros caminhos, de so-
licitagdo de outros olhares, outros cuidados, inclusive materiais, para
com a cidade de Alagoinhas (BA), para com sua gente, suas maltiplas
narrativas possiveis, o direito a existéncia digna de seu povo, confir-
mando-desvelando uma luminosidade efetiva, que tanto encantou o
escritor Antdénio Torres, quando menino, antes de aqui pousar-estu-
dar para alcar voos, e tantos outros viajantes, que por ela passaram e
se acolheram na cidade que, estrategicamente, ainda é encruzilhada,
situando-se tanto no reconcavo norte da Bahia, como em uma das
entradas do sertao.

Assim, além das consideracées iniciais e finais, o texto vai conter
trés secoes, denominadas: Alagoinhas, a cidade lirica de Maria Feij6
e Joanita Santos; Alagoinhas como Alaflorzinhas, na pena de Izabel
Santos e Alagoinhas de tantas cores, de pretas velhas e indigenas, por
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Bruna Meyer. Entre poemas, cronicas e literatura infanto-juvenil, des-
sas quatro autoras citadas, perscrutando seus olhares, buscamos dar
visibilidade a essa produgio de autoria feminina, proveniente do inte-
rior da Bahia, da cidade de Alagoinhas, procurando traduzir também
a importancia desse reencontro com as narrativas literdrias da cidade,
da Bahia e do Brasil, reencontro com o mdltiplo que essas mulheres,
em didlogo, também nas suas fissuras e condicionamentos, nos fazem
perceber. Reencontro, por fim, revelando a importincia da literatura,
do trabalho com a palavra, com a meméria e com a imagina¢io, nos
levando a pensar, a reimaginar, a reescrever quem somos e o que quere-
mos ser. Com outras luzes e outros olhares, sermos o que gostarfamos
de tecer.

ALAGOINHAS: A CIDADE LIRICA DE MARIA FEIJOE
JOANITA SANTOS

Alagoinhas, como sinalizamos, localizada ao Litoral Norte e
Agreste Baiano, possui considerdvel quantidade de escritoras e poetas
mulheres, que sugerem seu pertencimento local em forma de narrati-
vas. Nesta se¢ao, apresentamos, resumidamente, a caminhada literdria
de duas mulheres alagoinhenses, as centendrias Maria Feijé de Souza
Neves e Joanita da Cunha Santos, que no se cansaram de narrar sua
cidade natal, homenageando-a, mas também contando suas frustra-
¢oes, buscando, em alguma medida, desenhar ou desejar melhorias
para a mesma, relacionadas aos aspectos politico-partiddrios, sociais,
educacionais e geogréficos, por exemplo.

No que diz respeito ao trabalho de apropriar-se da tessitura li-
terdria por parte de mulheres, podemos dizer que em meio as dificul-
dades, as interdigoes diversas das expressoes assinadas pelos sujeitos
femininos, as produgdes literdrias de mulheres foram surgindo e ga-
nhando significAncia consideravel. E isso fica evidente nos estudos da
pesquisadora de literatura de autoria feminina e baiana, a professora
[via Alves (2005), quando nos diz que a primeira tentativa de as mu-
lheres sairem do encarceramento (que lhes confinaram) foi através da
escrita, pois se lancaram ao espago publico e comegaram a perceber as
barreiras que as prendiam ao espaco fechado. Nesse contexto, jd come-
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camos a perceber como a literatura, na mio de mulheres, efetivamente
vai se mostrando enquanto arma para se ver o mundo, ver seus apri-
sionamentos, mas, acima de tudo, enquanto dispositivo possivel para
abrir caminhos, buscar furar cercos.

Ao lermos Delory-Momberger (2008), passamos a produzir um
sentido ainda mais significativo para o fato de as escritoras alagoinhen-
ses trazerem Alagoinhas, em sua multiplicidade, para a cena literdria. E
Momberger que vai nos dizer: “E a narrativa que faz de nés o préprio
personagem de nossa vida: [...] temos uma histéria porque fazemos a
narrativa de nossa vida” (2008, p. 37). Sendo assim, as escritoras pas-
sam a entrar nessa tessitura, nos ensinando a importancia da narrativa,
configurando-nos como personagem, mas principalmente como au-
tores, dotados de histérias, nds, nossa gente, nossa cidade, através das
narrativas que construimos. E constroem diversas imagens da cidade.
Maria Feijé e Joanita Santos estdo, constantemente, narrando lirica-
mente Alagoinhas. Mostram sua for¢a em meio a outra, que se esboga
na e com a cidade narrada, como podemos ver no trecho abaixo, escri-
to por Feijé e dedicado, como missiva, a sua cidade.

CARTA A ALAGOINHAS

[...]

Alagoinhas minha,

minha grande e doce companheira:
que mais tenho para dizer a vocé
nesta carta’

apenas...

que o vinculo do nosso amor

¢ muito resistente

(vem de longe...)

€ nem mesmo

os atropelos do tempo

fazem abalar

— repito isso ininterruptas vezes —
nossa infra-estrutura,

tentando apagar estas e outras

raras evocagoes... (FEI]C), 1986, p. 16).
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Maria Feij6é de Souza Neves nasceu em 27/11/1918 e faleceu em
04/06/2001 (Rio de Janeiro). Escreveu e publicou quinze (15) livros e
colaborou em treze (13) jornais interioranos. O resultado de seu traba-
lho rendeu-lhe oito men¢oes honrosas e titulos. Em Alagoinhas, tem
seu nome em uma rua e na Biblioteca Municipal da cidade. A ala-
goinhense escreveu utilizando-se de pseud6nimos (Marijé, Moreninha
Bamba, Geisha, Gladys, Senhora, Suzete), uma das estratégias utili-
zadas por mulheres para furar os impedimentos patriarcais sobre elas,
como nos sinaliza Moreira (2012), ao tratar de tantas outras estratégias
femininas nesse sentido. Para Feij6, usando suas ferramentas narra-
tivas, a memdria e a recordacdo guiam sua escrita nessa constru¢io
identitdria, como reflete Santos (2022).

Assim, para a escritora Maria Feijo, recordar é narrar-viver a in-
fincia e a juventude passada em Alagoinhas. Mas, desde cedo, sonhava
altos voos. Embora amasse Alagoinhas, essa cidade parecia ainda fazer
um cerco em sua vida, daf a vontade de conhecer cidades maiores, em
busca de outras oportunidades. Esse foi o seu grande conflito interior,
antes de se mudar ao Rio de Janeiro, diante de seu amor e dedicacao
a Alagoinhas, onde fundou a Biblioteca Ruy Barbosa. Com esse des-
prendimento na época, foi no Rio de Janeiro que estabeleceu residén-
cia e que concluiu o curso superior em Biblioteconomia.

Em O Pensionato “Paraiso das Mocas” (1986), narra sua vida lon-
ge de sua cidade amada, onde passou por diversos pensionatos, até se
estabelecer. Embora no Rio, sempre voltava 2 Bahia, visto que toda vez
que publicava um livro, vinha lan¢d-lo em Alagoinhas.

Foi em Alecrim do tabuleiro (1972) que Maria Feijé descorti-
nou a Alagoinhas de meado do século XX, em cronicas que ressaltam
conflitos e prazeres em meio a descri¢oes de ruas, pragas, rios, festas e
pessoas de modo geral.

Em “Coisas de infAncia” rememora a escola tradicional a época:
Escola Jesus, Maria, José, bem como a Rua José Olimpio: “Coisas de
infAncia permanecem latentes, nitidas, em nosso subconsciente e, 14
um dia, sem que o queiramos, tomam um impulso, enchem-se de for-
caevém atona [...]” (1972, p. 206).

“Os caprichos de uma rua,” assim se refere 3 Rua do Catu (atual
Conselheiro Junqueira): “Eu soube [...] foi asfaltada. [...] Nem passou

111



pelo estdgio do paralelepipedo, meus amigos! Ela foi diretamente as-
-fal-ta-da! [...] E isto para mim ¢ muito importante.” (1972, p. 17). Em
meio ao lirismo, a preocupacio com sua cidade e com um certo de-
senvolvimento se expressa na escrita de Feijé, como podemos perceber.

Em “Psicologia de Duas Ruas” (1972, p. 43) narra sobre suas ruas
favoritas: Rua Tupy Caldas (onde nasceu em um sitio), Rua do Catu
(4ltima moradia) e Rua do Jacaré (atual Conselheiro Junqueira), que,
para a escritora nada possuia de atrativo e seria indigna de nota. Nesse
sentido, ela ji colocava em questio o ndo cuidado, pelo poder publico,
com determinadas ruas, avenidas de sua cidade. Podemos pensar em
ornamentagio, em pavimentagao, em servigos urbanos bdsicos, assim
como no espaco subjetivo de abertura de passagem para os sujeitos.

Maria Feijé, entremeando esse olhar lirico sobre a cidade, cru-
zando com um olhar sensitivo e perceptivo, assim conclui Alecrim do
tabuleiro (1972, p. 128): “[...] uma bragada verde e cheirosa, misturada
a pitanga fidalga e gentil da casa do sitio como naquelas antevésperas
de Nartais que se foram... uma bragada, repito, de... alecrim do tabulei-
ro...”. Como bem constatou Santos (2010, p. 359), as cronicas de Maria
Feijé nio rememoram apenas sua vida de escritora, “[...] pois adentram
nas histérias de familias, ruas, pragas, cidades, dedicagdo ao Magis-
tério, festejos, amenidades e mudangas para o Rio de Janeiro [...]". A
memoria individual e a meméria coletiva unem-se. Podemos até dizer
que junto com o desenho de sua cidade, vai também se desenhando
como escritora. Portanto, desenvolve sua forca literdria buscando fazer
valer a forca de sua cidade natal e vice-versa.

J4 a escritora Joanita da Cunha Santos, residente depois em Belo
Horizonte, nasceu em 09/11/1920 e, dentre sua obra, em 1987, publicou
Tragos de ontem, onde aborda, em forma de memérias autobiograficas,
suas experiéncias, pois a memoria é um espago onde se registram as re-
cordagdes de acontecimentos vivenciados no passado (SANTOS, 2022).

Tragos de ontem contempla o cendrio citadino alagoinhense.
Acompanhemos “Ao leitor” (1987, p. 14): “Alagoinhas foi o nosso ber-
¢o. L4 vimos o sol nascer e morrer todas as tardes, incendiando o céu
no horizonte. L4 corremos de pés no chao pelas ruas, e andamos de-
pois, numa sequéncia natural de vida”.
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Em “A caminho da feira” (1987, p. 69), se dedica as ruas alagoi-
nhenses e assim as destaca: “[...] s3o largas e planas. As construgoes
sao baixas, e talvez por isso, a cidade d4 a impressio de uma visio
mais ampla”. Seu olhar também se dedica 4 expansao da rede elétrica
que, alguns anos passados da inauguragio, ficou deficiente, e a cidade
com a iluminacio fraca. Joanita Santos ainda narra, na mesma croni-
ca, que a rua onde morava (atual Praga Conselheiro Ruy Barbosa) era
muito movimentada e, ao relembrar muitas brincadeiras, inclusive os
folguedos juninos, assim se expressa: “Por isso e por tanto, ela hoje nos
representa uma lembranga alegre mesclada de saudade que, como um
transeunte qualquer, passou também por aquela rua... e se perdeu no
tempo” (1987, p. 71). Denotando um saudosismo, a infincia, a juven-
tude sio elementos retomados e entremeados ao cotidiano da cidade.

A cronica “Vida s6cio-cultural” (1987, p. 35) vislumbra a vida
cultural da cidade, percebida de certa perspectiva, ao comparar o bar
de Salvador “Café das Meninas” ao Salao Moderno de Alagoinhas,
pois, nesse lugar, existia um Saldo Nobre que mantinha uma exposi¢ao
de quadros, inclusive o do Comendador Moreira Rego, um dos funda-
dores da cidade. Joanita Santos nao perdia de vista as festas e, sobre-
tudo, os lugares onde aconteciam: as Pragas J. J. Seabra e Conselheiro
Ruy Barbosa, onde as bandas Euterpe e Ceciliana animavam a popu-
lagao: “[...] das belas coisas de um tempo que passou, ficaram essas au-
ténticas expressoes socio-culturais, fazendo parte do acervo do lugar”.

“Nasce o Rotary Clube de Alagoinhas” (1987, p. 106) é uma cr6-
nica que destaca a vida social da cidade, pois narra que o Brasil estava
encaminhando seus homens a guerra e, na cidade nao foi diferente:
“De Alagoinhas, vérios rapazes integraram as Forcas Expediciondrias”
(1987, p. 108). O Brasil passava, naquele contexto, por diversas difi-
culdades; entre elas, as fabricas fechavam e, o pai de Joanita Santos,
Carlos Cunha, que havia fundado a fabrica de anil “Yara,” se viu obri-
gado a fechd-la. Por isso, teve que despedir as meninas que trabalha-
vam como empacotadoras. Porém, a guerra no esmoreceu o idealismo
daqueles homens, e seu pai criou o Rotary Clube de Alagoinhas, em
1941: “A reunido inaugural foi realizada no ‘Elegante Clube’, contando
com o Governador do Distrito e varios outros rotarianos chegados de
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Santo Amaro e outras cidades do interior baiano” (1987, p. 109). Nessa
festa de homens, fez parte da programacio geral uma visita ao Gindsio
de Alagoinhas (atual Colégio Municipal de Alagoinhas — CMA), e
Joanita Santos foi oradora oficial, pois seu pai lhe permitiu essa opor-
tunidade. Nesse cendrio de cercos, limitagoes e permissoes, o olhar da
escritora corre sobre as luzes festivas, denotando também, ainda que
em menor medida, problemas que assolavam a sociedade.

Ja em “A fiscal” (1987, p. 139), Joanita Santos narra seu inicio
de vida como professora no curso Jardim de Infincia, afirmando que
passou por muitas dificuldades, porque as meninas e meninos residiam
longe do Gindsio de Alagoinhas e teve que terminar o curso. Apds,
desejou abrir um cursinho particular, mas foi convidada para lecionar
Matemitica no Curso Fundamental do Gindsio de Alagoinhas. Porém,
nao queria, e dizia ao seu pai que nio sabia a matéria (1987, p. 140):

Inflexivel, meu pai dizia: ‘Chegou a vez de vocé ajudar o Gi-
nisio’. E eu: ‘Mas, eu nio sei matematica’.

— E estudando que se apende.

— Meu pai, como é que vou dar aula sem saber 7 x 8?

Realmente, era um ‘Cavalo de Batalha’ o produto de tais fa-
tores.

Realmente, mesmo com as relagdes amigdveis com seu pai, o
pulso do enérgico homem era forte e decidido. E Joanita Santos nao
conseguia vencer a batalha travada com aquele homem, seu pai; en-
tretanto, ressoa entre nds seus questionamentos, sua visao permitida
e esbogada a reter, desenhar signos da cidade. Muitos signos de luzes
festivas, entremeados ao lirismo e a uma saudade percebida, revelando
também o lugar de sua percepgao, enquanto pertencente a uma classe
social considerada alta, na época.

Joanita Santos vai também se construindo como escritora, a me-
dida que também ajuda a construir uma imagem, uma histéria, uma
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narrativa para Alagoinhas, enfocando as transformagées citadinas, a
sua vivéncia naquele lugar, o amor a sua cidade natal, considerando-a
como o ber¢o de tudo, assim como Maria Feij6, que, juntas, nos leva-
ram a pensar sobre as ruas, as luzes, os caminhos de existéncia, a for¢a
notdvel nossa/delas e da cidade.

ALAGOINHAS COMO ALAFLORZINHAS, NA PENA
DE IZABEL DA SILVA

Izabel Cristina da Silva nasceu em Serrinha (BA) e mudou-se
com seus pais quando tinha sete anos para Alagoinhas, cidade que a
acolheu e onde foi se formando como pessoa, profissional da educagao
e escritora. Tem se dedicado ao universo infantil. Assim, com uma
escrita ludica, voltada as criancas e adolescentes, mas nio somente,
j& publicou oito obras, sendo elas: Lara, a elefanta cor-de-rosa (2012),
Encontros e Encantos (2012), O baii de Edy (2013), Um Poeso aqui,
umas historias acold (2014), Duda e sua amiguinbha (2016), Pelé Baili-
nho (2017), Era uma vez Alaflorzinhas (2018) e seu dltimo langamento,
Jodo e o espelho (2020).

Para nossa reflexdo, iremos destacar, na produ¢io da escritora,
o seu livro denominado Era uma vez... Alaflorzinhas (2018), pelo fato
de, como anuncia seu titulo, ja ressaltar sua pretensio de representar
a cidade de Alagoinhas em suas pdginas. Na narrativa em questéo,
Izabel elenca pontos da cidade, através das aventuras vividas pelas pro-
tagonistas, que recebem nomes que lembram a flora local: Caliandra,
Portulaca e Orquidea (p.09). O enredo gira a partir da condigio de
escassez aquifera vivida no planeta CASPAL, de onde as personagens
saem em uma missdo intergaldctica e chegam a cidade alagoinhense,
que possui boa dgua, podendo assim sanar o problema de seu povo.
O nome do planeta faz referéncia a Casa do Poeta de Alagoinhas, ins-
tituicao fundada em cinco de novembro de 1996 e atualmente sob a
presidéncia de outra escritora, Luana Cardoso, ou o rei Luan, como
aparece em Era uma vez... Alaflorzinhas (p. 3).

Ao longo da trama, as personagens vao conhecendo lugares/arte-
fatos da cidade, como, por exemplo, a chamada lagoa da Feiticeira, que
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¢ lembrada pela presenca da personagem a feiticeira Mazé (p. 12), que
vive as margens de uma lagoa. No decorrer da narrativa, a autora cita o
Totem do Pau Pintado (p. 14-17), que hoje nao existe mais no bairro da
cidade, chamado de Alagoinhas Velha, conhecido apenas pelos mais
velhos e desconhecido pelas geragoes mais novas. Apds passarem pelo
Totem, alcangam a arena do Estddio Anténio Carneiro, conhecido por
Carneirdo (p. 23), cujo mascote é a ave Carcard, nativa da regido.

Ao chegarem a Igreja Inacabada (p. 25), que é protegida por um
dragdo bonzinho, chamado joseph Oliv, dialogam com o mesmo e em-
barcam num voo em busca da dgua. A viagem precisava, também,
ser feita em solo firme, numa ferrovia e “a propor¢ao que o corpo do
dragao tocava os trilhos, ia se transformando em trem” (p. 33), e, ao
transmutar-se em trem, passou a chamar-se Cyrillo, seguindo viagem
até a Estacdo Sio Francisco (p. 35), onde convocou “poetas, artistas e
musicos a fazerem a reuniao no Coreto,” para entdo descobrirem como
ajudar as Alaflorzinhas a encontrarem suas respostas.

O Totem orienta que as Alaflorzinhas procurem por trés sibias
corujas que poderdo ajudd-las a seguir na missao para encontrar a
“4gua que brotard nos pogos de CASPAL” (p. 18-21). As corujas sébias
sao trés poetas associadas & Casa do Poeta de Alagoinhas, homenage-
adas por Izabel. Nesse contexto Lia e Margé “chegaram fazendo baru-
lho, recitando poesias sobre a d4gua”e a coruja /74 “arrumava os papéis,
querendo saber quem iria ajudd-la a escrever sobre as memérias do
amigo Pau Pintado”, refor¢ando a importincia da d4gua de Alagoinhas,
considerada por possuir boa qualidade, sendo a “segunda melhor dgua
do mundo”, como nos aponta o jornalista alagoinhense Paulo Dias, em
um artigo publicado no site da Prefeitura Municipal' da cidade.

A histéria termina quando as Alaflorzinhas encontram o Mestre
do Quizambu, que “comegou a pintar correntezas de dgua molhando
as terras do planeta CASPAL” (p. 35), solucionando, de maneira mégi-
ca, a escassez daquele elemento vital. Ao fim, uma das florzinhas ainda

1 Referéncia acessada em 09 de abril de 2023, no site da Prefeitura Municipal de Alagoi-
nhas, através do link heeps://www.alagoinhas.ba.gov.br/index.php/169-anos-de-alagoi-
nhas-pesquisas-fortalecem-referenciais-historicos-da-cidade/#:~:text=%C3%89%20
poss%C3%ADvel%20agora%20dizer%20que,as%20duas%20melhores%20d0%20
mundo%E2%80%9D.
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pergunta: “e onde estd Izabel”? E a resposta é de que a mesma estd
“acabando de escrever esta histéria” (p. 39).

A histéria de Izabel, portanto, comega com o Era uma vez, mas
trazendo para cena infantil nao as histérias longinquas e inatingiveis
de principes e florestas nunca vistos pela maioria dos alagoinhenses,
baianos, brasileiros. Nas pdginas de Izabel, o contexto ¢ insinuado,
remetido aquilo que se vé todo dia ou nio se vé, devido a for¢a da
naturalizacio no cotidiano. Izabel promove encontros, no seu texto,
com outras histdrias, com o si, exercitando a intertextualidade ou a
antropofagia, enquanto dispositivo ou técnica de escrita que nos leva
a perceber um movimento de bricolagem, de apropriacio e reflexao.

Assim, os personagens da vida real da cidade entram na fantasia
de Izabel, tornando a fronteira entre vida-realidade e ficcao bem fluida,
como nos sugere perceber a escritora Eneida de Souza (2011), quando se
debruca sobre a biografizagao e a metaforizacio do real. Dessa forma,
Alagoinhas vira fantasia real. E nessa imaginagao, seu potencial aqui-
fero, sua fauna e flora sio narrados, como se nos chamassem para essa
narrativa todos os dias, protegendo, cuidando do nosso bem maior: a
natureza, a égua, grande riqueza de Alagoinhas, mas finita, precisando
sempre de zelo, de outra légica do viver, que se contrapoe a depredagao
capitalista, a colonialidade que, como nos diz Lugones (2020), nao
s6 se empenhou em explorar, em nome de um progresso/desenvolvi-
mento, nossas riquezas, bem como, em vetar nossa possibilidade de
narrar, de comegar outras histdrias, outras séries, outra vida possivel.

Essa capacidade de narrar, de reimaginar, Izabel esbanja, nos ofe-
recendo esse potencial, como se fosse dgua para vida, o liquido precio-
so que as trés personagens procuram para livrar seu planeta CASPAL
da escravizagao, no jogo de for¢as. Alagoinhas, na pena de Izabel, vira
Alaflorzinhas, real possibilidade de voos, de outros caminhos, rom-
pendo qualquer cerco prescrito. E aquilo que parece mdgica, fazendo
jorrar dgua, revela-se como um trabalho com a linguagem, com a pa-
lavra, reescrevendo histérias, combatendo ou desfazendo outras, como
muitas vezes percebemos na narrativa, quando literalmente Izabel gra-
fa: “a histdria contada néo é essa” (p. 13), como se dissesse, e diz, nao
¢ esta a histéria que quero, que queremos, ou ainda, jd expandindo a
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frase: que histéria queremos para Alagoinhas, para nés alagoinhenses?
Que Alagoinhas queremos ter-tecer-conceber-viver?

Percebemos a escrita, portanto, na maquinaria, na tessitura de
Izabel, como uma forma de ultrapassar “os limites de uma percep-
¢ao da vida,” como dito por Evaristo (2020, p. 35), ao referenciar-se
a escrevivéncia como uma forma de escrita que também proporciona
a reescrita de “histérias mal escritas sobre mim, sobre vocé,” como
também nos aponta Anzaldaa (2000, p. 229-236). Recontando a his-
téria da cidade, através de uma forca criativa sem medidas, a autora
deve provocar seus leitores nao s6 a buscarem, talvez, se reencontrar na
narrativa, reencontrar as paisagens, vivenciadas, se reencontrar como
personagens, mas acima de tudo a se perceber também como narra-
dores, com possibilidade de dizer e efetivar o “Era uma vez...” ou “A
histdria nao é essa.”

E o interessante é que o livro ¢ dedicado as criangas, aos jovens
e aos adultos. Ou seja, hd uma preocupacao em resgatar em nés a
poténcia imaginativa da infincia. Como professora, Izabel parece que-
rer passar essa primeira licao aos pequeninos que um dia se tornario
grandes: ndo se esquecer do trabalho com a palavra, com a imagina-
¢a0, como condi¢do de se perceber outras histérias, de se contar outras
histérias, de se vetar histérias também sobre nds, nossa cidade.

Quem conta a histéria controla o mundo e as histérias contadas
e reproduzidas diversas vezes pelo tripé capital-patriarcal-racista refor-
cam estereGtipos raciais, de género, classe social etc. Na narragio da
histéria, nota-se que nao hd a presenca de discursos que subalternize
as personagens, pelo contrdrio: o dispositivo acionado é do movimen-
to alado, do voo pela imaginacdo, da reversio também, por exemplo,
através da transformagao da bruxa md em doceira de pratos saboro-
sos, fazendo outros tipos de bruxaria/magia. Enfim, como dissemos e
percebemos, o convite de Izabel ¢ para que o alagoinhense adentre, se
aproprie de sua narrativa e se ponha a contar também outras histérias.

O trabalho com a palavra ressaltado por Izabel nos chama a aten-
¢ao, trabalho nio isolado, mas feito em comunidade, como transpare-
ce na perspectiva da escritora. Assim, os poetas, os artistas sao chama-
dos a cena. A Casa do Poeta de Alagoinhas nio é tratada como reduto
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isolado e acima dos demais, se expande e se mistura com o universo da
cidade. O planeta CASPAL também pode estar precisando de dgua,
de vida. Mas na pena de Izabel isso é solucionado. O trabalho dos
poetas, com a linguagem, com a criatividade é considerado magnifico,
justamente porque se entrelaga A vida, constitui vidas, cria existéncia,
narrativas, como nos lembra Delory-Momberger (2008). A literatura
mostra-se novamente como caminho, desde que nao se perca em outra
galdxia, que se mostre como estética da existéncia, abrindo avenidas,
se digladiando entre as ondas do vivido e a do viver, como desenham
e se desenham a literatura, a cidade e as escritoras aqui contempladas.

ALAGOINHAS DE TANTAS CORES, DE PRETAS
VELHAS E INDIGENAS, POR BRUNA MEYER

A escritora Bruna Meyer é uma representante dessa nova geragao
de escritoras alagoinhenses, mulheres que continuam a desafiar e a se
desafiar com o trabalho com a palavra. Carrega nos ombros ainda as
dificuldades que marcam a trajetéria de mulheres escritoras, mesmo
em novos contextos, mas ainda talhados pela falta de politicas publi-
cas mais efetivas de apoio a producio, publicagio e disseminagao de
escritos femininos, conforme Moreira (2015; 2012), ainda mais em lu-
gares muitas vezes nio considerados como centros de produ¢io, como
o interior da Bahia (SILVA; MOREIRA, 2019). Apesar disso, Bruna
encarna a performance da inquietude feminina, o trabalho perfor-
mético com a linguagem, for¢ando outros caminhos. E historiadora,
professora de danga, atriz e escritora, se autointitulando uma mulher
afro-indigena alagoinhense.

Para nossa breve reflexao, selecionamos seu poema ainda inédito:
Que cores que pintam o meu passado?, visto que reencena o trabalho
narrativo sobre si, sobre um lugar de morada, Alagoinhas, revisitando
o trabalho de meméria, j4 demonstrado aqui na pena das escritoras.
Se a lirica reluzente das primeiras autoras aqui elencadas permite vi-
sualizar uma face do passado, as narrativas explicitas ou percebidas,
denotadas, das ruas, das festas e dos salées da Alagoinhas de outrora,
com Meyer seu olhar vai em busca das narrativas (ainda mais) interdi-
tadas, silenciadas, nao contadas. Com Bruna vemos, talvez, de modo
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mais explicito, o reencontro dela com sua terra, da terra consigo, da
cidade subjetiva real. A existéncia e a for¢a na conjun¢ao de narrativas
de si e da cidade, por meio de um passado que é retomado, buscado
como forma de entendimento critico do presente e de posicionamento
em prol de um futuro que se faz agora. Assumindo o conflito de forgas
textuais, interpretativas, no plano da escrita e reescrita no papel, assim
inicia seu poema:

Um corpo preto, amarronzado

Que ao buscar sua identidade no tempo
Tornou-se uma tela em branco:

Sem pintura ou moldura nos cantos

S6 a terra lhe aponta um precedente:

Pela terra tornou-se o que é, naturalmente
Neta de pretas velhas e indigenas

Mas a tela em banco, aos ouvidos lhe grita
Quem sao essas outras que lhe consistem?

Em busca de sua identidade, de sua narrativa de si, o caminho
aberto ¢ aquele que a leva de volta a sua terra, para perceber, sob a
luz dos holofotes, as pretas velhas e indigenas, que sdo suas avds, que
construiram Alagoinhas, como nos afirma a historiadora Iraci Gama
Santa Luzia (2022). Se para a pesquisadora Aline Gongalves (2015), h4
um apagamento de uma imagem de um passado escravista em alguns
narradores de Alagoinhas, com Meyer esse passado é retomado pela
perspectiva da forca ancestral feminina. E um passado potente, que
retorna, trazendo para cena a resisténcia, a luta, o jogo de forcas. Nesse
jogo, a correlacio de forgas é marcada entre a narrativa universal, que
quer pintar a todos com a cor branca, ou fazé-los subsumir na pagina
em branco e as outras cores que nos consistem, que pigmentam de
amarronzado a pele da escritora.

A Alagoinhas que vai se desenhando do retorno ao passado efe-
tivado por Bruna Meyer é a de muitas cores, das diversas mulheres que
nos consistem: pretas velhas e indigenas, nativas que aqui viveram e
que em resposta ao apagamento da pdgina em banco é preciso nomear:

“Redondas, Cambinas e Marias, Maes Santas, V6 Zefas e V4 Lias”. O

120



caminho aberto por Meyer ¢ consistente, nao se deixa deslumbrar por
qualquer luminosidade que cega, que recalca cores, saberes, cosmolo-
gias outras, que foram apagadas com a narrativa Unica que fora escrita
para terra tomada-explorada.

Nas muitas cores percebidas por Meyer, na luta contra a pagina
em branco, o branco que persiste, a escritora também desenha o ver-
melho, do urucum ancestral, mas que se confunde com o sangue que
remonta a um genocidio dos povos origindrios, ainda hoje perpetrado:

Um vermelho outro até persiste

Do urucum ancestral contra a brancura
Mas se confunde com o sangue nas mios
Daqueles que “limparam” meus irmaos
E com o tempo me desbotou

Das mdltiplas cores percebidas-narradas por Meyer, “resiste um
verde que nio se apagou”, mas ainda falta tanto. E justamente com
esse olhar para a terra, para Alagoinhas, em movimento de retorno
em diferenca, que se pode visualizar-alargar os caminhos, se achar, se
reencontrar, se afirmar, ser, deixar de se anular no branco universal que
apaga as outras cores:

Cravo na terra pra ver se me acho

Faco dela um retorno, meu manto
Torno-me parte de minha ancestralidade
Mas a meméria que falta a esse resgate
Me faz voltar a tela em branco

Mas Meyer alerta: a “memoria que falta a esse resgate”, ou a for-
ma de rememorar esse resgate, pode fazer “voltar a tela em branco”, a
narrativa Gnica e seu perigo, como ressalta Adichie (2019), de suprimir,
apagar as outras cidades possiveis, as outras narrativas da nossa cidade
subjetiva. O trabalho literdrio de Bruna Meyer, portanto, combina o
jogo com as palavras com o jogo com a memdria, como nos ressalta
Candau (2012). Nesse jogo, a perspectiva diferencial, criativa, efeti-
vada pelo feminino, que se quer liberto, desenha um outro caminho
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para si, pautado pela ressignificacio feminina, pela possibilidade de
reinvencio e traicao de uma memoria imposta, uma narrativa tinica.
Com Bruna Meyer, Izabel Cristina, Joanita Santos e Maria Fei-
j6, podemos dizer, ao fim, guardando as diferencas e as maltiplas ci-
dades desenhadas por elas, que outros feixes de luzes sao jogados sobre
a cidade de Alagoinhas, alguns ainda impedem outras visoes, mas to-
dos movidos pela for¢a feminina aprisionada, que sulca, na pigina em
branco, outras cores para Alagoinhas, para suas cidades subjetivas.

CONSIDERACOES FINAIS

Com tantas cores-luzes desenhadas, talvez seja por isso que o
escritor Antdnio Torres tenha dito, em conferéncia intitulada Luzes
verdes, sonhos dourados, que proferiu em 2009, na UNEB, campus 11/
Alagoinhas, como ficou deslumbrado com as luzes da cidade, quando
a viu, menino, pela primeira vez. Assim relatou:

Era uma vez um menino que nunca tinha visto uma cidade
tdo iluminada.

Ele estava de passagem, com os pais. Vinham de longe e mais
longe iriam, para pagar uma promessa a Nossa Senhora das
Candeias. Pernoitariam ali mesmo, na Anisio Cardoso, e no
Alagoinhas Hotel, do seu hosPitaleiro tio Zica. “Que luzes
bonitas!”, exclamou o menino. “E sio verdes!” Sua mie, dona
Durvalice, o repreendeu: “Nio se admire demais do que estd
vendo, ndo. Para ndo dizerem que vocé é um tabaréu”.

Mas era. Dai o seu deslumbramento. Naquele anoitecer, a ci-
dade iluminava-se diante dos seus olhos como num conto de

fadas.

Como num conto, talhado na magia da escrita do papel, do co-
tidiano, dos corpos, da cidade e de suas percepgoes, recorrendo ao Era
uma vez... com essas mulheres e suas multiplas cidades desenhadas, e
retomando, na fatura, o deslumbramento do escritor citado acima, tal-
vez pudéssemos dizer: que Alagoinhas seja luzes, dguas transbordantes,
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terra de muitas cores, de fato. Que assim como abriu caminhos para o
menino Antonio construir sua vida como escritor, amplie as avenidas,
nao s6 para as escritoras, para as mulheres ainda aprisionadas por uma
violéncia patriarcal que as impedem de falar-escrever-ser. Que Alagoi-
nhas amplie os caminhos para sua gente, principalmente aquela gente
nao narrada, nio lembrada, que nos constitui e que essas mulheres nos
ensinam a enxergar, contrapondo luzes, as multiplas cidades desenha-
das, para nos reencontrarmos.
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PA'LAVRAS DIAMANTINAS’: O DISCURSO
SERTANEJO NA LITERATURA HERBERTIANA

Joabson Lima Figueiredo

A histéria do regionalismo mostra que o conceito surgiu e se
desenvolveu em conflito com a modernizacio. Além disso, o discurso
da modernizagao no Brasil foi aliado aos discursos nacionalistas, que
valoravam a industrializa¢ao e a urbanizagao. Ele é, portanto, um fe-
némeno moderno e, paradoxalmente, urbano. Ligia Chiappini (1995)
destaca em seus estudos sobre o regionalismo essa tensao. Isso posto, a
primeira geracdo modernista saudou a modernizagio e, em seu entu-
siasmo um tanto ingénuo, fez do regionalismo o principal alvo a ata-
car. Dafi o ataque violento do préprio Mdrio de Andrade ao regionalis-
mo como “praga nacional”, juizo que ele iria relativizar na maturidade.

Logo, pensar as rupturas as construgoes culturais — e a busca
das identificagbes perdidas — potencializa as identidades suturadas na
modernidade, ndo apenas uma genealogia, mas uma representagao
cultural que atravessou os séculos e abriu sendas por travessias
litorneas e sertanejas. A histdria seria contada a contrapelo, na esteira
de Benjamim (1996), a construir entre o siléncio e a palavra um dispo-
sitivo para desconstruir o discurso hegeménico.

Assim sendo, tais movimentos culturais dispersam o tempo ho-
mogéneo da sociedade horizontal. E mais, o autor vai construindo seu
romance, quase como um ‘causo’ da oralidadesertaneja. Um devir
que provoca o entendimento sobre o que ¢ o sertanejo. Que nas pala-
vras de Telles:

O sertanejo tem servido, em linhas gerais no Brasil, para
designar o incerto,o desconhecido, o longinquo, o interior, o
inculto (morador de terras nio cultivadas e de gente grosseira),
numa perspectiva de oposi¢io ao ponto de vista do observa-
dor, que se vé sempre no certo, no conhecido, no préximo,
no litoral, isto é, num lugar privilegiado na civiliza¢do. E uma
dessas palavras que traz em si, por dentro e por fora, as marcas
do processo colonizador. Ela provém de um tipo de linguagem
em que simbolo comandava a significagio (re)produzindo-a de
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cima para baixo, verticalmente, sem levar em conta a lingua-
gem do outro, do que estava sendo colonizado. Refletia na
América o ponto de vista do europeu: era oseu dito (ou o seu
ditado), enquanto nas florestas, nos descampados, nas regioes
tidas por indspitas, de vegetagdo dificil, se ia criando a sub-
versdo de um nio-dito nativista e sertanista que se tornou um
dos mais importantes signos da cultura brasileira. (TELLES,
1996, p. 127%.

Com efeito, Amado (1995) salienta que a categoria sertao, cons-
truida desde o litoral pelos colonizadores portugueses; portanto, car-
regada de sentidos negativos, foi difundida denotando terras onde se
faziam ausentes a religiao e o controle colonial, espagos isolados e des-
conhecidos, ainda nao bafejados pelas benesses da igreja, da civilizagao
e da cultura.

Logo, o sertao transforma-se em categoria essencial, a partir da
qual se imagina o espago, a cultura e a identidade nacional. Desse
modo, no desenrolar do processo histérico do que viria a ser o Brasil, a
ideia de sertdo ocupa um lugar central na imaginagao social brasileira,
seja enquanto elemento definidor de uma seméntica dos espagos ou re-
gides, seja como suporte de memorias e identidades. Questio recorren-
te na nossa formagao sociocultural, o Brasil é algo que se pensa como
constituido de litoral e sertao. Soares (2000) destaca a forca do sig-
nificante sertdo, enquanto categoria do pensamento social e cultural,
bem como a sua essencialidade nas construgoes que tematizam a nagao
brasileira. Assinala ainda o autor a permanéncia do sertdo como uma
das categorias mais relevantes para pensar o espago brasileiro, para
designar uma ou mais regi6es que configuram o territério nacional.

Uma questao forte que atravessa este estudo e que infere sobre a
prépria ideia de territério (ou regional) que é entendido num sentido
mais amplo, que ultrapassa o sentido etnoldgico e geografico, é refletir
o locus do sertao na literatura brasileira. Sobretudo, pensa-lo como
um territério ficcional. Na esteira de Guattari (1986), o territério é
sin6bnimo de apropriacio, de subjetivacio fechada sobre si mesma.
Ele ¢ o conjunto de projetos e representagdes nas quais vao desem-
bocar, pragmaticamente, toda uma série de comportamentos, de in-
vestimentos, nos tempos e nos espagos culturais, estéticos e cognitivos

(GUATTARI, 1986, p.326). Logo, quando pensamos em territoriali-
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zar a literatura, seria mais dentro de uma l6gica temdtica, cultural e
representativa. Exercicio de pensar o mundo em nossa volta, dentro
de uma ldgica histérica, por justamente o sujeito (povo) consistir em
objetos histdricos de uma pedagogia nacionalista, que atribui ao dis-
curso uma autoridade que se baseia no pré-estabelecido ou na origem
histérica constituida no passado, (BHABHA, 1998, p.207).

Assim, o romance O Cascalho (1944) representa, para o nosso
estudo, um dispositivo para acionarmos as reflexdes de Roger Chartier
(1991) sobre as representacoes culturais. Ele indica um modo de abor-
dagem dos aspectos socioculturais de uma determinada experiéncia
histérica,assentando-se em uma triade: as representacoes (os discursos
que ordenam a realidade); as apropriacoes (que sdo as maneiras como
os discursos sao compreendidos, reelaborados ou negados pelos grupos
sociais); e as prdticas caracterizadoras dos grupos na sociedade. E o ted-
rico francés define como meta “identificar o modo como em diferentes
lugares e momentos, uma determinada realidade social é construida,
pensada, dada a ler”. O olhar recai sobre as formas de se conferir sen-
tidos ao real, por meio de operagoes simbdlicas e priticas que lhe sao
correspondentes (CHARTIER, 1990, p. 16-17).

Assim sendo, as representagoes acabam por revelar, também, im-
posi¢do de um discurso, constituindo-se em uma estratégia de poder.
E assim, no romance em andlise se configuram lutas de representagoes,
que despontam como consequéncia natural de um embate de visoes
dispares sobre o mundo e a ordem social. Com efeito, essa identidade
posta em movimento na América, o entrelugar, uma identiﬁcagio cul-
tural que nio é europeia, e nio ¢ americana. Essa proposta de forma-
¢ao fundacional sob o signo do novo, do simulacro, que é agénese da
cultura sertaneja, um local de conflito.

Esse processo civilizatério opera diretamente na constru¢io
identitdria sertaneja — um dos bergos da cultura brasileira — como a
prépria invengao de cédigos e costumes com uma forte relacio teld-
rica e com as outras identidades que surgem pelo pais. O romancista
constrdi um sertio que se engendra sob a égide do simulacro do Novo
Mundo! (o lugar nio civilizado).

1 Em certa medida, o sertdo tem sua configuracio pela elite intelectual brasileira, a
mesma l6gica utilizada pelos europeus ao chegarem & América: a ida ao local de bér-
baros, selvagens.
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Dessa forma, a violéncia j4 registrada na obra romanesca e tradu-
zida nas palavras dos sertanejos, é uma questao cara para a cartografia
sertaneja, uma marca da regido cultural que tem na sua memoria esse
embate, que ¢ pensado como um conjunto da sociedade, com toda
sua mitologia. Um trago marcante com a cultura popular, os artefatos
culturais sertanejos sao tecidos aliando fic¢ao e realidade; uma ficgao
construida com base na tradicio oral, a sorver nas configuracoes da
forca do homem sobre a natureza um eterno desafio.

O mito da origem na oralidade. Logo, o embrutecimento do
homem sertanejo aparece nas artes como um simulacro do homem em
seu espaco, em estado mais natural do discurso de poder e redencio.
Todavia, as operagdes légicas que elaboram as identificagdes regionais
s30 as mesmas responsaveis pela criacdo das identidades nacionais. As
formas de identifica¢io que pressupoe como uma de suas dimensoes a
territorialidade pode ser entendida como regional. Referir-segenerica-
mente a americanos, brasileiros, baianos ou sertanejos corresponde
a lidar com o solapamento das diferencas que caracterizam a
sociedade. Opta-se, entdo, em alicercar a identidade, primariamente,
em principios regionais, territoriais ou geograficos, que é passivel de
ter a escala de um continente, um pais, um estado ou uma cidade
— escala passivel de redugio, se for desejével, para um bairro ou uma
rua. Respaldada em uma localidade, que possui maior ou menor
dimensio, procura-se estabelecer uma tessitura de valores comuns que
unem aqueles que habitam o lugar ou a regiao.

Ao concluir, reafirmamos que o romance Cascalbo se insere no
campo da literatura como uma obra de afirmagio da cultura
baiana 4 medida quecoloca em evidéncia uma determinada
cultura local, cujo grau de sin{gularidade contribui para a di-

versidade cultural do Estado. (AUGUSTO, 2007, p. 25).

Logo, a cartografia sertaneja, aqui proposta como um dos lu-
gares fundacionais do Brasil, tem uma dimensio simbdlica bastante
representativa na afirmacio da cultura. A importancia desse territério
primordial e espléndido persiste até no imagindrio local, através de
representagoes culturais, em suas tradugoes e capilaridades.
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O escritor Herberto Sales deixou uma extensa e variada produ-
¢ao literdria para o panorama da literatura brasileira. Uma das mais
importantes obras do autor ¢ o romance Cascalho (1944), livro que
retrata as lavras diamantiferas de Andarai, regido central da
Bahia. Através da exploragio do garimpo, o livro denuncia as relagdes
desumanas de trabalho vivenciadas pelos garimpeiros, bem como as
arbitrariedades dos coronéis. O autor, no romance Rio dos Morcegos
(1993), retorna ao ambiente de Cascalho, e é um livro que se remete ao
drama humano através do narrador-personagem Marcelo, que revela a
condi¢io psicossocial do homem, suas angustias, seus medos, suas fra-
quezas e seus comportamentos. Sobre o romance Rio dos Morcegos,
cabe ressaltar que esse é como um resgate memorialistico da juventude
do autor na pequena cidade Andarai, “nome de origem tupi, Indi-
ra-y, significando dgua de morcego. Isto é: andira, morcego w y ou ig,
rio ou 4gua’, portanto: Rio dos morcegos.

Assim, a literatura herbertiana abre-se em um vasto painel repre-
sentativo da cultura baiana, e uma parte desse painel é o sertao. Que
as obras, embora relacionadas, transcendem o discurso datado sobre
a literatura regional, nio se enveredou a essa temaitica, pois sendo um
autor preocupado em denunciar a desumanizagio do homem, Sales
construiu personagens com alcance global e atemporal, logo, sua obra
nao se restringe ao localismo pitoresco. Estd voltado para a discussao
da obra em contraponto com a realidade, revelando que a ficgao am-
plia o discurso histérico dessa realidade. Através dela é possivel denun-
ciar, perceber e discutir os problemas sociais do presente e do passado,
pois, como afirma Santiago: “aliteratura oferece na futura leitura da
obra uma visdo presente do passado e uma visao passadado presente”.
(SANTIAGO, 2004, p.122).

A fic¢do de Herberto Sales pode ser associada a tendéncia re-
gionalista, embora como afirme Pélvora (2002), nao seja uma fic¢ao
localista, pois no romance Cascalho, ao fazer mengio a vida sofrida
das Lavras Diamantinas, Sales nao se remeta ao reducionismo das falas
locais, nem tampouco, faz meramente uma dentincia aos abusos de
poder e a exploracio do homem pelo homem. O autor se preocupa
em tecer um enredo ficcional em que reflete os aspectos psicoldgicos
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de seus personagens, como por exemplo, temos o personagem Silve-
rio, homem vindo do sertdo para as Lavras, com um tnico propdsito:
juntar cinco contos para voltar ao sertio’ e comprar seu pedago de
terra, simbolo maior de poder no sertdo: ter uma terra em seu nome.
Assim, no romance, Silvério torna-se um garimpeiro que apresenta
outra realidade:

‘Cinco contos de réis’ Tudo volta para o garimpo. ‘Cinco con-
tos de réis’. Garimpeiro nio fica rico. ‘Cinco contos de réis’. E
como dinheiro de jogo: ‘cinco contos de réis’. Nao hd bambur-
rio que chegue. ‘éinco contos de...” Agente sempre estd que-
rendo mais. ‘Cinco contos...” E o tempo vai passando. ‘Cinco...
Nio! Levantou-se. Sim, com cinco contos d% réis poderia mui-
to bem comprar o seu pedago de terra para cultivar. (SALES,

1975.p. 70).

Sales aproxima os garimpeiros da leitura do bon sauvage rou-
sseauniana’ do garimpo; diante disso, dizer que Cascalho é um ro-
mance de dentincia regional, é reduzi-la a um documento, o que seria
entdo, dissocid-lo da arte literdria, pois a literatura nao pode ser vista
apenas como expressio, reflexo, ou sintoma da realidade. E como afir-
ma Moisés (2008, p.42): “nao se espera de uma obra de ficcio que
espelhe fielmente o mundo, como se tencionasse fotografé-lo, mas que
o reorganizando nos ensine a vé-lo de modo amplo e profundo”.

Numa narrativa linear, é possivel acompanhar todo um drama
humano, até seu desfecho tragico. Diante disso, vale enfatizar que, na
ficcao herbertiana, a dimensao humana extrapola o relatério, a repor-
tagem. Como afirma Pélvora (2002), o drama humano, na maneira
com que Herberto Sales sabe envolvé-lo, ecoa vigoroso transfigurado
e ardente, pois a verdade de substincia ficcional adquire mais verossi-
milhanga que a verdade em primeira mao do material utilizado.

Ao discutir o regionalismo, como vertente literdria, faz-se ne-
cessdrio a delimitagao desse termo, visto que ele é suscetivel a vdrios

2 E importante refletir que, na obra de Herberto, a Chapada ¢ vista como local
diferenciado da cultura sertaneja.

3 Retomo aqui a aproximagao entre o sertanejo, € aqui, no caso, o garimpeiro e o
mito do bom selvagem. O trabalhador do garimpo no sertao baiano, brutalizado
pelas condicdes drduas da lida cotidiana, mais dridas do que as prdprias rochas onde
esgargavam as suas paisagens e esperangas.

131



significados. Steward apud Coutinho (1995) define regionalismo de
duas maneiras. Em sentido amplo,

z

toda obra de arte ¢ regional quando tem por pano de fundo
alguma regido em particular ou parece germinar intimamen-
te desse fundo [...]. Mais estritamente, para ser regional, uma
obra de arte ndo somente tem que ser localizada numa regido,
sendo também deve retirar sua substincia real desse local.

(STEWARD apud COUTINHO,1995, p.202)

A ficgao regionalista®, muito mais que simplesmente mostrar a
cor local de uma regido, deve buscar sua universalidade, pois é através
do particular que a obra de arte atinge o geral, do individual se alarga
para o humano. E nesse viés, a ficcio de Herberto pode ser associada,
pois no romance Cascalho, o drama humano e psicolégico dos perso-
nagens, atravessa os limites do tempo e do local e ganha significados
atuais e universais.

Quando se fala em literatura regional, remete-se logo a localis-
mo, mas, como afirma Vilma (2006), o preconceito intrinseco provém
da prépria limitaco do conceito “literatura regionalista”, que traduz
na sua denota¢io algo reducionista, uma espécie de antitese de uni-
versalidade. Embora nossa incapacidade de perceber o universal no
regional, muitas vezes venha da prépria obra, na sua estrutura literdria,
superficialmente limitada ao pitoresco. Cascalho, nao se restringe a
esse documento reducionista, pois Sales elabora uma ficgao que valori-
za a conjungao terra e homem, fazendo com que o romance nio “caisse
no tdo ficil documentarismo”. Dessa forma, o romance herbertiano
desloca-se do que poderia ser lido como um documentarismo das lidas
do garimpo, e se alarga para o drama psicolégico do homem. Confor-
me Vilma:

4 Ligia Chiappini publica em 1995 o estudo “Do beco ao belo: 10 teses sobre o
regionalismo na literatura brasileira”. Texto basilar para refletir o regionalismo, sem
o tom da leitura critica moderna de considerd-lo ultrapassado, como um debate su-
perado. A autora argumenta de maneira bem consistente, sobretudo, por atualizar o
conceito e ampliar a prépria definicio de Regionalismo, a pensar o local e o universal.
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No livro, o “drama de um povo”, aliado ao trabalho cuida-
doso com a linguagem literdria, permite que sua histéria se
universalize naquele sentido que ilaroldo runo denominou
como ‘enriquecimento da literatura regional’, pois que hd nele
o aprofundamento do regional numa dimensao estética. Aqui
a renovagdo formal em suas diversificagdes possibilita que o
homem se sobreponha a cores localistas, as limita¢des pitores-

cas. (VILMA, 2006. p.23)

Podemos afirmar que a ficgdo de Herberto Sales ndo pertence a
vertente regionalista, para nio se ater meramente aos discursos redu-
cionistas, que colocam sua obra, em especial Cascalho, como simples-
mente um relatério da regido de Andarai, e sua exploragao diamanti-
fera. E importante, ainda lembrar que, em Cascalho, oferece virios
perfis a serem analisados, sejam os aspectos psicossociais de seus per-
sonagens, o drama humano, a condigado submissa da mulher, enfim,
muito mais que uma descri¢ao de fatos histéricos e sociais, Herberto
Sales nos oferece uma narrativa ficcional, linear ou nao-linear, capaz
de prender o leitor e suscité-lo a vrios questionamentos acerca da vida,
da sociedade e da existéncia humana.

O romance Cascalho tem como cendrio a cidade de Andaraj,
municipio da Chapada Diamantina, com sua cultura interiorana pe-
culiar e sua heranga histérica, teve seu apogeu com  as lavras de dia-
mantes no século XIX. A cidade possui atrativos naturais, como serras,
rios e grutas, evidenciados pelo autor nos romances ambientados na
regiao.

Nos romances herbertianos, o municipio de Andarai se torna
bem evidente; em Cascalho, por se tratar de um romance que remete
a0 garimpo e suas exploragdes, a narrativa se passa entre a cidade e
as serras diamantinas, dando énfase, em especial, & tltima, revelando
grutas, rios e serras. Nessa obra, fica claro o ritmo da vida cotidiana
das serras, dos garimpeiros, e dos comerciantes de diamantes.

Saltavam canais, escalavam lajedos, contornavam grandes ro-
chas onde as cascas de pedra eram coscordes pargacentos de
limo velho, atravessavam pequenos cérregos, transpunham
regos de cascalhdes, andavam por dentro de fervedouros ou
de canoas de corridas, percorrendo com o maior desembarago
e seguranga o caminho dspero e cheio de obstdculos, afeitos

que eram aquelas jornadas na serra. (SALES, 1975, p.90)
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Enquanto em Cascalho o cendrio principal eram as serras costu-
meiras dos garimpeiros. A literatura, a compreender as teias de relagoes
e as diversas formas de articulacées do homem na sociedade, elabora
uma ficgdo que ressalta a preocupagdo constante com o desmascara-
mento dos motores da sociedade. Lembrando que, como afirma Moi-
sés (1969), o ficcionista inventa um mundo com base na observacio,
na memoria e na imaginagao.

Porém, o leitor deve entender que o texto ficcional nao é uma
explicagdo da realidade. Sendo assim, é possivel afirmar que Herberto
Sales, ao elaborar uma fic¢ao em que representa a cidade de Andarai,
nao estd descrevendo ou indicando um passeio turistico pela cidade
diamantina. Ele usa a cidade como pano de fundo para expressar as
angustias e sentimentos do homem, bem como convida o leitor a refle-
tir sobre as mazelas sociais.

A vida urbana ¢ apresentada no romance, dando énfase princi-
palmente aos bares, botecos e cabarés. Para além das serras, a cidade
nos ¢ apresentada em fervorosa, em especial quando os garimpeiros
“bamburravam” e desciam a cidade, para a farra. Sao muitos cabarés,
bares, vendas, festas de largo e leiloes.

De todos os lados as ruas movimentadas vinham dar na pra-
¢a: homens passavam conversando em voz alta — uns, trazen-
do garrafas na mio para comprar, nunca se sabia ao certo se
querosene ou cachaga, outros, logo estacionando em torno dos
tabuleiros ou a porta de algumas casas de negécio, e outros,
se reunindo a mulheres alegres e excitadas que demandavam o

beco da lama. (SALES, 1975.p. 211)

Andarai se torna um ponto principal no romance, pois o narra-
dor nos apresenta a cidade que faz parte da vida cotidiana do persona-
gem principal e seus amigos, destacando, principalmente, as casas das
prostitutas e botequins com bebidas e jogos de bilhar. A sociedade co-
lonial, presente nos antigos casarées, faz-se presente também na postu-
ra dos coronéis, que usam e abusam do poder, através da exploracio do
homem. A postura imponentee colonial fica percebida com a expulsao
do promotor da cidade, a mando do coronel da cidade, devido esse ser
contra os mandos e desmandos do coronel. Essa postura colonialista
faz-se presente ainda na postura machista do personagem Marcelo,

134



principalmente em relagdo as mulheres, em especial sua mae e sua
noiva.

Sobre a imagem da cidade, os becos, presentes no romance, po-
dem ser associados aos crimes cometidos a surdina, como no caso do
assassinato de Zé de Peixoto, em Cascalho. Assim, além de apresentar
uma cronica de costumes de uma cidade interiorana do sertao, Sales
estabelece uma critica a elite, expondo as maneiras que a sociedade se
organiza e se utiliza para a manutengdo do poder. Logo, percebemos
que a imagem da cidade é usada para revelar mazelas sociais que sao
desmascaradas por Sales. Ainda segundo Augusto (2003), o que se
pretendia era evidenciar, através da literatura, que naquelas socieda-
des tao fechadas e desiguais das familias tradicionais e seus coronéis,
existia, sim, alguma forma de resisténcia. Existe uma aura de justiceiro
em torno do jagunco, através da qual diversos autores adotaram um
discurso de justi¢a, um tipo de dendncia social, de restabelecimento de
uma ordem social mais justa e igualitdria.

Apés a emboscada na qual seria morto, a figura do jagunco se
converte em herdi, conquanto um heréi contraditério, longe do este-
re6tipo de benfeitor e justiceiro que, em certas representagdes, caracte-
riza o jaguncismo no sertdo. Z¢é de Peixoto torna-se o heréi das proezas
de valentia, cujas histdrias sio contadas como lendas, circulando entre
a gente das Lavras. O que ainda se aproxima das representagdes popu-
lares sobre o cangaco no sertanejo.

Ainda sobre o regionalismo na fic¢io de Sales, vale indicar Assis
Brasil (2002), o qual explica que a obra herbertiana foge dessa cro-
nologia regionalista por dois aspectos: primeiro, sua fic¢ao nao é um
simples relatério social ou politico de um local; segundo, nao utiliza
aspectos linguisticos regionais como acontecia com diversos escrito-
res regionalistas. Assim, Sales, mais do que simplesmente denunciar
os abusos e as mdscaras da sociedade, constr6i uma narrativa em
que se revelam os aspectos psicolégicos dos personagens, bem como
sua participagao no contexto sécio-histérico. Sua obra nao pode ser
considerada localista, pois é capaz de atravessar os limites do tempo e
construir significados atuais e universais.
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Ao falar de um romance ambientado no sertio da Bahia, no
século XX, convém ressaltar a mengdo ao coronelismo, que é mui-
to marcante na obra herbertiana. Assim, o termo coronel era usado
inicialmente para nomear o chefe politico de um determinado local.
Quem recebia esses cargos, geralmente eram donos de terras ou comer-
ciantes. Sabemos, no entanto, que o poder dos coronéis se estendeu por
longos periodos.

O coronelismo, em termos gerais, se constitui assim em um fe-
némeno da vida politica e sociolégica do interior do Brasil, envolven-
do um complexo de caracteristicas das politicas municipal e estadual,
sempre em tensdo com o poder federal. Entretanto, com uma leitura
atenta da obra, neste trabalho, parece nao corresponder exatamente
a esse modelo de relagao tripartite de poder. Para ilustrar essa nossa
hipétese, verificamos que, apesar de existir uma tensao entre os po-
deres, ela nio se coloca como uma questao central, o principal foco
das tensoes nas relagoes de poder em Cascalho. A diferenga social e a
exploracio da forca de trabalho dos garimpeiros tornam-se a centrali-
dade do romance.

Podemos afirmar que a Chapada Diamantina é marcada por
grandes diferencas sociais e concentragdes de renda, porque o poder
e a renda foram comandados por poderosos coronéis. As tradicionais
familias donas de terras davam abrigo e emprego para os colonos e
garimpeiros, e em troca conquistavam a gratidao e fidelidade dessas
pessoas. Assim, os coronéis se tornavam a lei e o poder nessas regioes.
Ainda sobre o coronelismo na Chapada Diamantina, Bandeira (2009)
comenta:

A epopeia dos coronéis na Chapada Diamantina teve inicio
ain(Fa no periodo mondrquico, agravando-se, no entanto, no
final da ultima década desse periodo, quando surgiram as
primeiras divergéncias politicas motivadas por interesses
ﬁartidérios e a busca incessante pelo poder, culminado com

ostilidades e desafios no alvorecer da Republica. (BANDEI-
RA, 2009, p.93).

E nesse cendrio histérico e cultural que Herberto Sales desliza

e transpoe esse contexto, representando o abuso de poder em todas
as esferas sociais, com vdrios personagensque nos fazem refletir acerca
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da exploragdo pelos coronéis do garimpo na Chapada Diamantina,
como ¢ o caso dos homens que trabalhavam no garimpo do coronel

Germano:
Joaquim! — chamou. Vamos ver sua nota. (...)
Quanto deu de peso?
O coronel que jd pesara o diamante, tinha-o agora entre os
dedos.
Deu um quilate — informou, diminuindo dois. E depreciando
a pedra, para fazer maior lucro, acrescentou: — Mas é um
diamante muito ponteado. Sévale 350 mil-réis. [...]
Abatendo os 20% do quinto, da minha parte como dono da
serra, ficam280 mil-réis. Dos 280, abatendo a metade, da mi-
nha parte como fornecedor, ficam 140. Seu sécio estd ai? (...)
Sua conta no barracio é 160 mil-réis, [...] abatendo os 70 de
sua parte no diamante, vocé fica me devendo 90. [...] (SALES,
2011, p. 34-5).

O fragmento do romance reflete a exploragio dos garimpeiros,
que nio tinham como semanter no garimpo, dessa forma, dependiam
do coronel até para se alimentar, sendo expropriados de varias manei-
ras, tornando o processo do garimpo um apéndice da escravidao a
populacio negra do sertao baiano.

A voz narrativa de Sales representa uma Andarai do século XX,
ainda rica em pedras preciosas, como o diamante, fazendo mengao a
época em que eram encontrados diamantes em moelas de galinhas
e nas raizes dos pés de canela d’ema; mais um mergulho autoral
nas lendas populares. A linguagem utilizada no romance confere um
labor, ao construir essa realidade da lida no garimpo a procura de uma
preciosidade duvidosa. Nesse aspecto, Aradjo destaca a qualidade da
estética herbertiana:

Herberto Sales converte o prosaismo da vida do interior e do
garimpo em matéria de carpintaria épica, romanesca e, por
vezes, também lirica, poética. Por entre a visio de paraiso
subsistente apenas na lenda de vantagens apregoadas pelos so-
nhadores, o narrador assinala a impressio de poucoproveito a

obstinados e gananciosos, [...]. (ARAUJO, 2008, p. 135).

As estratégias narrativas utilizadas em Cascalho nos permitem
vivenciar as cenas de dor, angustia e injustigas naquelas minas; os
muitos personagens provocam cada aspecto daquele contexto com
dividas, questionamentos e contradi¢oes. E, em meio a essa rotina

137



pesada e sofrida, surgem as personagens femininas que apresentam
dramas e situagoes de exploragao, principalmente por questoes sexuais
e/ou de trabalho, conforme a narrativa. Logo, a condigio atdvica dos
personagens se espalha em movimentos nos quais as questoes de géne-
ro e raciais sio operadas como subtramas pelo romance. O cend-
rio da representagao social traca as construgoes identitdrias através da
diferenca, assim:

Ao analisar como as identidades sdo construidas, sugeri que
elas sio formadas relativamente a outras identidades, relati-
vamente ao “forasteiro”’ou ao “outro”, isto é, relativamente ao
ue nio é. Essa construgdo aparece, mais comumente, sob a
?orma de oposi¢des bindrias. (WOODWARD, 2011, p. 50).

As identidades sdo construidas a partir do Outro, do que nio é;
desse modo, a voz narrativa de Cascalho agencia, entre outras refle-
xdes, a construgao social convencionada a visdes que colocam a mulher
na dicotomia da sociedade machista: “puta” ou “pura”. Isso porque, em
meio a exploracio feita pelos coronéis e aos bamburrios’ dos garim-
peiros, se entrelagam, na narrativa, as relagoes estabelecidas entre os
homens e as personagens femininas da obra, sendo elas: prostitutas da
regido, amantes dos coronéis, esposas desses e dos garimpeiros, dentre
outras figuras emblemdticas no enredo, quase sempre silenciada em
meio 2 sociedade.

Assim, as mulheres-damas, para usar a expressio do romance,
apesar de ocuparem um local de subalternidade naquele contexto, pos-
sufam sua importincia no enredo em andlise, visto que algumas delas
eram tidas como prémios dos garimpeiros, depois do bamburrio, con-
forme citagdo da obra:

5 Segundo o diciondrio Aurélio, bamburrar significa encontrar ouro ou diamante por
acaso. Na narrativa em andlise, se refere 4 ocasido que se encontra a pedra preciosa que,
no caso, ¢ o diamante; além disso, esse momento de bamburrio ganha, no romance,
uma conotagio de felicidade intensa e tempordria, pois a quantia recebida nio durava
muito mais que uma noite. Mas a grande epifania da riqueza, das alegrias compradas
na sociedade. Os garimpeiros, acostumados a viverem com todas as auséncias: econd-
micas, psicoldgicas e afetivas, no momento do bambirrio, tocam por um tempo curto
esse reino dos prazeres. E comega no outro dia, em meio a faina, a sonhar com uma
nova possibilidade de bamburrar novamente.
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[...] Os resultados [...] eram compensadores. No ano anterior,
por exemplo, o coronel fizera uma apuragio de mais de cem
contos — e o garimpeiro Filé Finanga, que andava infusado,
bamburrara na primeira semana, gastando 800 mil-réis com
uma mulher-dama boazinha mesmo que viera de Tamburi.

[.]. (SALES, 2011, p. 17).

Dessa forma, a possibilidade de ter essas mulheres por uma noite
sequer, confere aos garimpeiros um status social, assim, a prostituta,
nesta obra, representa nio apenas uma fuga para os homens que fica-
vam meses longe de suas esposas, mas também um objeto de desejo e
um simbolo de riqueza e de poder. Como exemplo, temos o persona-
gem Pedro Almofadinha, que faz questao de demonstrar poder atra-
vés da conquista das prostitutas da cidade: o garimpeiro se esforcava
muito no garimpo, tinha uma vida restrita a alimentacao regrada, mas
quando bamburrava, nao abria mao de ter uma mulher-dama com
quem compensava todas as semanas na serra a procura de diamantes.
Os demais garimpeiros questionavam essa conduta, mas percebemos
que todos trabalhavam pesado em busca desse mesmo objetivo. Nao
hd, no romance, a voz da prostituta, nem se apresenta uma reflexao do
pensamento daspersonagens, o destaque maior ¢ dado a descri¢io das
prostitutas e suas condig¢oes sociais.

Quem nao tivesse 0 mesmo pensamento a respeito de como gas-
tar o dinheiro adquirido com a venda da pedra preciosa, nao serviria
para tal exercicio, como ¢ o caso do personagem Silvério: o agricultor
nao esperava enriquecer no garimpo, nem tampouco permanecer ali;
outro contraponto que esse trabalhador apresenta é o fato de nao se
encantar com as mulheres-damas da regido. Durante a narrativa, ele
menciona sua familia: esposa e filhos, e afirma sé querer pegar uma
pedra para conseguir comprar um pedaco de terra para trabalhar. Essa
atitude é bastante questionada pelos colegas. Assim, sendo estrangeiro
aquela cultura, Silvério, depois de bamburrar, volta para casa sem se
despedir dos companheiros de trabalho.

Em sua narrativa, Herberto Sales (re)cria uma representagao du-
plamente semantizada. O espago, seja ele o dos garimpos de Cascalho,
é representado e comentado pelo autor. O territdrio se encontra descri-
to no texto, mas também ¢ objeto de uma visao implicita e indireta,
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plasmado por referéncias que se encontram inevitavelmente sujeitas a
subjetividade e ao ponto de vista pessoal do autor. (GARCIA, 2013,
p-156). Assim, temos nesse bojo, um espago social que é um recorte
histérico e identitdrio do sertao e que permite refletir o processo for-
mativo da Bahia. Ou, retomando a ideia da metonimia, refletir um
espago cartografico que dialoga diretamente com a cartografia em cur-
so de maior aderéncia, teremos assim uma literatura mais ampla. A
literatura na América Latina nao é apenas espago politico ou entidade
nacional, mas um Jocus de representagio das situagdes de dependéncia
e de subordinacio que se presta a entender e a interpretar, inclusive
outras situagdes de pretensa supremacia de uma nagio ou de uma et-
nia sobre a outra. Ao (des)contruir ficcionalmente esse jogo literdrio,
Herberto Sales transpassa com as suas setas uma das identidades da
Latinoamérica: o sertao. A representagio do sertdo baiano, em vdrias
autorias e obras, serd o espago do encontro com o Outro. Um sertao
erigido de bélicos combates entre a civilidade e a barbdrie; discursivos,
representativos, ou em cinemadticas glauberianas em tela: Terra do sol
em que Deus e o diabo se enfrentam. Ou seja, um territério plasman-
do em embates, proféticos, simbdlicos e miticos.

Logo, os romances do autor estabelecem em seu discurso como
dobra ficcional de representagao para inferir como as imagens do ser-
tao, a exemplo o coronelismo e a exploragio social, tornaram-se um
totem na cultura da América Latina.
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UM SERTAO BANHADO DE RIO: A PRODUGCAO
ROMANESCA DE CARLOS BARBOSA

Joseilton Ribeiro do Bonfim

Cantado em prosa e verso, o Rio Sao Francisco ¢ um verdadeiro
milagre de dguas que se multiplicam. Séo estas dguas, nascidas no alto da
Serra da Canastra, que sio conduzidas por entre corredeiras e regatos a
caminho do sertdo. Um sertdo possivel e vivo, gragas ao rio Opard, o Rio
dos Currais, da Integracao Nacional, o Velho Chico. Um rio de tantos
nomes, de tantas histdrias, que aporta no sertio e o transforma no ser-
tao das dguas. Ao atravessar cinco estados: Minas Gerais, Bahia, Sergipe,
Alagoas e Pernambuco, o rio Siao Francisco nutre as terras sertanejas,
da-lhes vigor e faz nascer, assim, o sertdo ribeirinho do Sao Francisco.

Os romances de Carlos Barbosa falam deste lugar esquecido pela
critica literdria: o Sertao do Sao Francisco, aqui nomeado de Sertao das
Aguas. Esse termo apresenta uma ambivaléncia semintica, que contrasta
com o idedrio sertanejo construido ao longo da literatura brasileira de
um lugar indspito, seco, terra de retirantes. A presenca das dguas do rio
pluraliza este lugar, no qual a seca e as dguas dialogam, coexistem e pro-
movem existéncias e resisténcias. Dentro dessa proposta, alocamos a pro-
dugio literdria de Carlos Barbosa, que apresenta esteticamente um sertao
banhado de rio, e que permite observar essa produgio como uma possivel
rasura ao cinone, e que 2 margem dos estudos da critica, possibilita outras
representagoes sertanejas, um tanto que dissidentes com as imagens que
foram cristalizadas por muito tempo, a respeito do sertao.

Como embasamento tedrico, valeu-se dos textos: O ndo-lugar da
literatura (1998) e Nostalgias do cinone (2002), de Eneida Maria de Souza,
os quais discutem questoes relacionadas com a critica literdria e a forma-
¢ao do cAnone literdrio brasileiro; Contemporaneidades periféricas: primei-
ras anotagoes para alguns estudos de caso (2018), de Jorge Augusto, o qual
apresenta reflexoes sobre o conceito de contemporéneo, levando em conta
aspectos dos territérios, nos quais e/ou sobre os quais as obras sio pro-
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duzidas. Além do texto A invencio do nordeste ¢ outras artes, de Durval
Muniz de Albuquerque Junior (2011).

O estabelecimento do cinone literdrio brasileiro sempre partiu de
um idedrio branco, heteronormativo, masculino, eurocentrado. As mar-
gens foram colocadas vozes de intimeros escritores e escritoras, que fora
dos padroes estabelecidos, ecoaram seus discursos com resisténcia, e mui-
tos foram relegados ao esquecimento. Além disso, os estudos literdrios em
inimeras classificagoes engessadas criam uma falsa homogeneizagao de
discursos que poderiam instaurar a chamada identidade brasileira, advin-
dos de lugares demarcados no eixo Rio-Sao Paulo e produg¢oes de outros
espacos marcadas como de cardter regional, local. Nao podemos perder
de vista que a literatura é maltipla e as identidades fluidas, podendo sofrer
constantes modificages rompendo com as fronteiras impostas e possibi-
litando novas cartografias.

As dguas do Sao Francisco, ao banharem o sertao, nutrem o imagi-
ndrio do povo ribeirinho, dando forga as suas crengas, aos seus modos de
vida, ao seu existir. As terras banhadas por esse rio estio incrustadas em
um espago geograficamente semidrido, com baixos niveis pluviométricos.
Entre a seca e as éguas, 0 povo barranqueiro vive em meio a essa dualida-
de constante e permanente. Um lugar distante dos grandes centros, visto
muitas vezes com um olhar estereotipado, lan¢ado de fora para dentro, e
que acaba estabelecendo um discurso pautado a partir de um viés euro-
centrado, que durante muito tempo estabeleceu as divisoes de fronteira,
partindo sempre de si. Aqui no Brasil, Rio-Sao Paulo se impuseram como
detentores da brasilidade, e tudo que estd longe é considerado regional,
espago subdesenvolvido.

Durval Muniz de Albuquerque Junior (2011), no livro A inven-
¢do do Nordeste e outras artes, traga um panorama imagético-discursivo
construido ao longo da histéria para “inventar” o que hoje conhecemos
como Nordeste, trazendo junto a ideia de sertao. Para Albuquerque Jd-
nior, a conceituagdo de uma regiao especifica nio pode ser construida,
unicamente, a partir de uma perspectiva politica ou econdmica. E pre-
ciso, segundo o autor, considerar o percurso histérico de determinado
espago social, que se constrdi a partir de maltiplos discursos e o impregna
de valores culturais e simbdlicos. Em linhas gerais, o autor afirma que os
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discursos que anunciam uma dada regido sio produzidos exteriormente
a ela, fora do espago representado; isto é, outras vozes anunciam o que
seria peculiar a cada regido. Essa exterioridade gera uma visao distorcida e
estereotipada, que busca uma homogeneizagao de caracteristicas com que
se qualificam um determinado recorte geografico. A tentativa de tornar
homogéneo o que se apresenta de forma mdltipla, cria rétulos que enges-
sam conceitos e percepgoes.

O espago nio preexiste a uma sociedade que o encarna. E atra-
vés cfas priticas que estes recortes permanecem ou mudam de
identidade, que gﬁo lugar 4 diferenga; é nelas que as totalida-
des se fracionam, que as partes nio se mostram desde sempre
comprometidas com todo, sendo este uma invengio a partir
destes fragmentos, no qual o heterogéneo e o descontinuo apa-
recem como homogéneo e continuo, em que o espago é um

quadro definido por algumas pinceladas (ALBUQUERQUE
JUNIOR, 2011 p. 35).

As totalidades fracionadas deveriam ser vistas a partir de diferen-
tes perspectivas, cada fragmento revelaria aspectos de algo maior. Mas
na pritica nio ¢ bem assim que acontece, pois muitas vezes se eclege
apenas uma parte como representante do todo. As pinceladas que bus-
caram pintar o sertao por muito tempo, através das artes visuais ou da
literatura, promoveram um enquadramento do olhar para a percep¢ao
de uma homogeneidade sertaneja que nio existe. Tais cristalizacoes
criam fronteiras simbdlicas que cerceiam as maltiplas percepg¢oes e re-
presentagdes do sertio.

Como dito anteriormente, o Sertdo do Sio Francisco ¢ uma
dentre tantas possiblidades de representagées do espago sertanejo, ¢
um sertdo banhado de rio. O rio literdrio que corre pelas pdginas de
Carlos Barbosa e de tantos outros autores, instaura um novo lugar de
enunciagio dos discursos sobre o sertdo, fazendo com que as visdes
cristalizadas e consideradas tnicas representantes daquele territério,
sejam ressignificadas. Sao nessas dguas que mergulhamos através dos
romances de Carlos Barbosa: A dama do Velho Chico (2002) e Beira
de Rio, Correnteza: ventura e danagio de um salta muros no tempo da
ditadura (2010). Em seus romances, Carlos Barbosa apresenta o sertdo
das dguas em seus multiplos aspectos: geografico, histérico, cultural,
social, antropolégico, e todos eles emaranhados em uma teia narrativa
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forjada como possibilidade de representagdo de outro sertao. Um espa-
co construido de dualidades: a seca e as dguas, o sagrado e o profano, a
retirada e a permanéncia, a materialidade e a subjetividade.

Neste misto de idiossincrasias, o sertdo do Sao Francisco se er-
gue, um Sertao feito de gente e suas vivéncias. Nao temos os persona-
gens retirantes, eles permanecem no sertao, pois aqui também ¢é lugar
de vida, de permanéncia. E nas margens do Sao Francisco que esses
seres de papel s3o atravessados pela existéncia, ao tempo que fazem
suas travessias: Daura, de A dama do Velho Chico, e Gero, de Beira de
rio, correnteza. Esses dois protagonistas partilham conosco suas traje-
térias e nos imergem em um territério de dualidades, que revela que os
espagos se constituem para além de suas condigoes fisico-geograficas:
eles se fazem por e na agao do homem que o habita, se transforma pela
acao do tempo. Isto posto, nos questionamos: por que essas obras esta-
riam fora do cinone literdrio brasileiro? Seria de fato a obra de Carlos
Barbosa, contemporinea? Mas o que é contemporaneo?

Perambulando por essas terras do vale, Carlos Barbosa nos apre-
senta, em seus romances, um rio de forte representacio simbdlica,
construindo imagens que evidenciam a presenca da dgua no sertio
como um elemento propulsor de novos olhares para esse espago. Bar-
bosa, ao entrelacar dados histéricos, geograficos e socioculturais aos
elementos narrativos, evidencia a forca dos enredos. Daura e Gero, os
protagonistas de ambos romances, representam os sertanejos que na
labuta diuturna, sonham, percebem a realidade que os envolve com
outro olhar, um olhar mais profundo. A dgua ganha conotag¢ées que
ressignificam o espago que outrora sempre seco, se nutre, e é represen-
tado de forma plurissignificativa.

Em Nostalgias do cinone, Eneida Maria de Souza (2002) faz uma
reflexdo importante no que diz respeito a constitui¢ao do cinone bra-
sileiro, e aborda uma possivel crise diante da mudanga de paradig-
mas estéticos. Segunda a autora, os movimentos identitdrios ligados as
minorias estabeleceram novos parimetros para legitimaco literdria,
desvinculados dos postulados candnicos impostos pela critica, que es-
tabelece a partir de seus critérios o que seria e o que nao seria literario.
“Etnias, género, sexo, aliados a defesa da pluralidade discursiva e da
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quebra de hierarquias valorativas, contribuem para a criagao de novos
lugares de enunciagdo, consequentemente, para distintas prdticas de
sustentagdo dos distintos polos culturais” (SOUZA, 2002, p.88).

Durante muito tempo, os enunciadores da literatura partiam de
lugares privilegiados e que detinham poder em estabelecer os critérios
“classificatérios” das produgoes literdrias, colocando 4 margem diver-
sos autores e autoras, justamente por conta dos seus lugares de enun-
cia¢io. O deslocamento do centro irradiador de saber, eixo Rio-Sao
Paulo, deu visibilidade a intimeras producoes que estariam fora dos
grandes polos culturais e que agora se estabelecem como outros polos.
E preciso considerar que existe essa pluralidade discursiva, e que tais
discursos, ao serem pautados, possibilitam outras representagoes. Dis-
tante da estética da seca, pautada principalmente pelos romances da
década de 1930, Carlos Barbosa, em seus romances, ao apresentar o
Sertao das Aguas, torna-se enunciador de pluralidades.

No transcorrer do tempo, as artes, de forma geral, produziram
muitas formas de dizer o sertdo. Algumas delas, carregadas de este-
redtipos — Sertao como /ldcus da miséria e do atraso —. O Sertdo seria
o territério em que predomina o clima seco e cujo habitante — “antes
de tudo um forte” — é capaz de resistir as intempéries da natureza e do
tempo implacdvel. Essa perspectiva ossificada e engessada do homem
e do espaco se estende também para o campo cultural, o que permite
afirmar-se a regido como espaco e centro de imutdveis produgées fol-
cléricas, vistas como tradigoes jamais inalteradas. Longe da cultura
hegemonica das grandes cidades, as produg¢oes culturais nordestinas
sao menosprezadas, tidas como menores, produzidas por pobres reti-
rantes. Algumas vezes, essas producoes culturais chegam a ser vistas
como manifestagoes exdticas e pitorescas.

Fazendo um contraponto a essa visdo estereotipada, percebemos
que os romances de Carlos Barbosa apresentam um Sertdo para além
de mero repositdrio folclérico. Na apresentacio dessa regido ribeirinha,
o autor busca apoio na Geografia, nos mitos e no registro histérico;
tudo isso, costurado por uma linha ficcional que apresenta dramas
humanos, situagdes de entrechoque, oriundas de desencontros amo-
rosos, ressentimentos enraizados e ciimes doentios. Aqui, percebemos
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o Sertdo numa perspectiva existencial, jé que ele é o espaco em que se
vivenciam cenas dramdticas. O Sertao deixa de ser somente drea da
fome e da miséria, assumindo o cardter de lugar onde se vivenciam
outros dramas humanos.

Retomando o texto de Eneida Maria de Souza (2002), o estabe-
lecimento do cinone, valeu-se de historiografia, marcada por perio-
dos bem demarcados, com caracteristicas classificatdrias, aprisionando
as produgdes literdrias em caixas conceituais limitantes. Atualmente,
com multiplicidade de suportes e possibilidades discursivas, tal classi-
ficagdo nio mais se aplicaria, uma vez que deixou-se a busca constante
pela homogeneidade literdria, e o que vemos hoje sio maltiplas formas
de enunciacio; dando voz a quem durante muito tempo foi calado,
apresentando espagos que foram esquecidos, invisibilizados.

Se antes a certeza conceitual servia para endossar o discurso
dos manuais de literatura, fechando os ciclos temporais e inau-
gurando outros cinones, hoje o valor estético é colocado em
xeque, gragas ao deslocamento dos referentes que compdem
uma determinada cultura.

Se os movimentos literdrios perderam, na atualidade, a sua efi-
cacia e os ismos cairam em desuso, isso se deve a transforma-
¢do sofrida pelos discursos artisticos das ltimas décadas, em

que se viram abaladas as genealogias e deslocados os centros
de referéncia cultural. (SOUZA, 2002, p-86)

O Sertao do Sio Francisco, apresentado nas obras de Carlos
Barbosa, mostra-se como uma possibilidade de ressignificagdo, pois
o espaco nao ¢ descrito, nio é construido de maneira isolada, repre-
sada, em separado. A medida em que se mostram as condigées fisicas
geograficas, sdo expostas as vivéncias de personagens que ganham voz
e sdo autores de suas préprias histdrias. Nesta conjuntura do idedrio
sertanejo, percebemos que este rompimento de fronteiras se faz para
que se constituam novos territorios de identidade, forjados a partir dos
parAmetros culturais ali firmados, para que as visoes estereotipadas do
Sertdo sejam repensadas.

O romance Beira de rio, correnteza (2010) traz a dialética entre
as dguas calmas, pldcidas (beira de rio) e o0 movimento intempestivo,
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indomdvel (correnteza). E nessa dualidade fluida que toda a narrativa
se tece. Esse comportamento dubio com o qual as dguas sao apresen-
tadas revela a sua simbologia de vida e morte, capaz de conduzir aos
reconditos abissais e a serenidade dos lagos. A partir disso, Barbosa
busca no sertdo ribeirinho imagens e elementos que expressem essa
dualidade. A realidade de Bom Jardim era marcada pela divergéncia
de alguns elementos: “Bom Jardim conhecia apenas duas estagoes: a
seca e as dguas; o rio no caixio e o rio subindo o barranco; pentria e
fartura; [...] Assim era: beira de rio e correnteza, aprumo entre vida e
morte, as constincia do lugar” (BARBOSA, 2010, p. 13).

A seca, enquanto a auséncia ou a escassez de dgua, é o simbolo
da morte, da miséria. O nivel do rio baixava ficando esse no “caixio”,
um cendrio de penria, que judiava daqueles ribeirinhos. A estacio
das dguas é simbolo de vida, a caatinga se veste de verde, o rio renova
suas dguas e sobe o barranco. Aquele cendrio seco se altera e o povo
desfruta da fartura proporcionada pelas dguas. E essas dguas, ao tempo
que fazem contraponto com a seca, podem também ser vistas como
elementos duais.

Nessa perspectiva, notamos que o rio e a correnteza sio apresen-
tados no romance como seres divergentes, deixando revelar mais uma
vez a dualidade da dgua, enquanto simbolo ora de vida, ora de morte.
“O rio trazia vida, sempre. A correnteza levava vidas. O rio propiciava
riquezas. A correnteza as destrufa. O rio era o caminho, a correnteza
era a perdicdo. O rio era abengoado, e a correnteza, proibida” (BAR-
BOSA, 2010, p. 21). Rio e correnteza s3o apresentados como seres di-
vergentes. Enquanto o rio trazia vida, por molhar as terras castigadas
pela seca, a correnteza levava a vida daqueles aventureiros, que algu-
mas vezes resolviam desafiar a forga das dguas.

Gero conhecia a forga da correnteza. Ela era imprevisivel, altera-
va sua velocidade de acordo com o volume da dgua do rio: “A corren-
teza possuia qualidades de mando; imperiosa, manhosa de caprichos
curvilineos e redemoinhados” (BARBOSA, 2010, p. 20). A correnteza
arrastava tudo a sua frente: barrancos, casas, drvores e animais. Somen-
te a seca era capaz de amansar suas forgas, mas ela nao desaparecia por
completo, tinha poderes “encantatérios e arrastantes”. Era traigoeira,
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esperando descuidos para levar vidas: “[...] muitas alminhas se des-
garravam de corpos que, no repentino de um escorrego nos arrecifes
limosos ou na lama do fundo, desequilibravam-se e eram tomados pela
até entdo insuspeitada e ausente correnteza” (BARBOSA, 2010, p. 21).

Nio se pode perder de vista que, ao trazer essa discussio, nio
queremos criar novas classificagoes, como se fosse possivel colocar a
literatura em pequenas caixas e achar que tais caracteristicas seriam
comuns a um grupo de obras que é, muitas vezes, plural e diverso. Tais
classificagbes, muitas vezes sdo herangas do processo de colonizagio
que estabelecia uma relagao de dependéncia entre o poder hegeménico
e os colonizados. Tudo que adivinha da metrépole colonizadora era
visto como superior, como melhor, e o que era produzido nessas terras
era colocado como pequeno, como irrelevante.

Tal classificagio ¢é feita levando-se em conta a divisio geografica,
que ao tragar as fronteiras, acaba por delimitar regides centrais e pe-
riféricas, regides desenvolvidas e subdesenvolvidas, regioes hegemoni-
cas e nao-hegemonicas. Isto posto, ¢ preciso se pensar que a literatura
(ou melhor, a critica literdria) acompanha essa delimitagao fronteiriga,
e tenta “encaixar” a literatura. Quando essa “classificagio” acontece,
acaba se estabelecendo uma certa nivelacao dos textos literdrios: os
produzidos nas consideradas regides centrais, carregaram o signo da
identidade nacional; jd os textos que sao produzidos nas regides perifé-
ricas, distantes do centro, carregam a marca do regional, e trazem jun-
to com ela os esteredtipos de uma regiao “atrasada”, “subdesenvolvida”,
“terra de retirantes”.

Como podemos ver, as classificagoes sio perversas, pois relegam
a0 esquecimento obras que retratam espagos distantes dos grandes cen-
tros. Vale ressaltar que nao fazemos aqui uma abordagem meramente
panfletdria, reivindicando que a literatura do Vale do Sao Francisco
ocupe um lugar também na cena literdria brasileira. Pretendemos,
contudo, questionar as fronteiras estabelecidas, sem perder de vista
que territdrios menores integram o nosso pais e, consequentemente, o
nosso continente; que as vivéncias humanas, as construgoes culturais
e literdrias produzidas em diferentes espagos devem ser consideradas
como partes integrantes de um todo mais abrangente. A falsa unidade,
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a fragil homogeneidade proposta pela critica, é uma tentativa de com-
partimentar algo que ¢ diverso, integrado de muitas partes.

Em linhas gerais, em O ndo lugar da literatura, Eneida Maria de
Souza (1998) apresenta reflexoes no que diz respeito a um abalo sofrido
pela critica literdria, sobretudo com o advento dos estudos culturais,
que questionam o lugar fixo do discurso literdrio, utilizado muitas ve-
zes como lugar privilegiado. Além disso, os critérios utilizados para a
legitimagao das produgoes literdrias estariam circunscritos em paré-
metro eurocéntricos, ¢ tudo o que fugisse desses padroes, ficaria fora
do “olimpo” literdrio. A autora chama a atengio para a posi¢ao elitista
da critica que, ao estabelecer os critérios classificatdrios entre “a alta e
a baixa literatura”, leva em consideragdo um possivel poder de classe,
ou seja, através desses critérios, a alta literatura seria aquela produzida
pela classe hegemonica, no eixo Rio-Sio Paulo. E toda a produgio que
fugisse desse padrio, seria a baixa literatura, produzida pelas periferias,
discursos enunciados das margens.

Tem sido ainda grande o esfor¢o da critica em nomear os dis-
cursos que nio se enquadram nos critérios da critica em no-
mear os discursos que nio se enquadram nos critérios da alta
literatura, escolhendo-se, entre varios termos, ora o de parali-
teratura, de contra-literatura, ora o de literatura parapolicial,
correndo-se sempre o risco de uma classificagio equivocada

(SOUZA, 1998, p. 16).

A literatura nio tem lugar para ser submetida a classificacoes
limitantes. E é preciso ter cuidado de que, ao propor um estudo sobre
o sertdo das dguas, nio queremos criar mais uma caixa classificatéria.
Mas, pretende-se langar um olhar sobre as produgoes literrias de Car-
los Barbosa, com o intuito de problematizar a sua inser¢io nos estudos
literrios e culturais como constructo literdrio que permite enxergar
outros espagos, outras representagoes, que por vezes foram desconsi-
deradas pela critica, pela historiografia. Assim, o sertdo das dguas se
constitui como um espaco propulsor de identidades, uma rasura que,
fora do canone de literatura brasileiro, evidencia um lugar antes de
apagamento.

Dentro ainda dessa discussdo, é importante observarmos como
as elites intelectuais se valem dos recortes geogrificos para estabele-
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cerem a inclusio ou exclusio de obras ao cinone, bem como a deli-
mitagdo dos campos do saber. Essas limitagdes criam a falsa ideia de
homogeneidade e fixidez, o que acaba por cristalizar conceitos e acep-
¢oes, que por tempo imperaram como verdades inquestiondveis. Ainda
no texto de Eneida, ela apresenta uma citac¢io de Ricardo Piglia, que
diz o seguinte: “As fic¢oes atuais situam-se além das fronteiras, nessa
terra de ninguém (sem propriedade e sem pdtria) que é o lugar mesmo
da literatura, mas que, a0 mesmo tempo, se localizam com precisao
em um espaco claramente definido” (PIGLIA, apud, SOUZA, 1998
p-18). A expressao “terra de ninguém”, aqui entendemos como uma
possibilidade de uma literatura que nao precisa de legitimadores para
sua validagio; a literatura que é produzida nas periferias, as margens
do discurso “oficial, oficioso, oficializado”, resiste.

Assim, o estudo dos romances de Carlos Barbosa nos possibili-
ta a percepgao da existéncia de um determinado espaco, o sertdo das
dguas, que embora possa ser geograficamente localizdvel, se apresenta
para além de seus limites geograficos, uma vez que as fronteiras esta-
belecidas cartograficamente sao rompidas, ao se considerar a existéncia
de multiplas identidades que compéem o sertdo, nao sendo possivel
aprisiond-las em um recorte bem definido no mapa. Assim, nio se
pode perder de vista que o mundo sertanejo existe, e nio deve ser
ignorado, mas trabalhado como matéria de “ficgao pluridimensional”.
Sob tal perspectiva, deve prevalecer a forma como o espago, em sua
condicio geografica e simbdlica, define as relagdes sociais e humanas.

A prosa romanesca de Carlos Barbosa tem como cendrio um rio
que, outrora vigoroso, era a estrada liquida a ligar o sul e o nordeste,
e hoje se encontra ferido de morte. A grandiosidade das dguas do Sao
Francisco é evidenciada por Barbosa pelo registro da saga dos vapores,
grandes navios de dgua doce, que por mais de um século sulcaram as
dguas ancestrais do velho rio. Em A dama do velho Chico (2002), a pre-
senca do vapor ¢é intensa. A navegagio aparece no romance desde seu
apogeu: quando a chegada de um vapor no porto muda os ritmos do
lugar, tirando os ribeirinhos de suas prdticas cotidianas para vislum-
brarem a presenca majestosa dos grandes barcos do Sao Francisco. Ao
longo da narrativa, a supremacia dos vapores é abalada com a degrada-
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¢ao do rio, além da génese das barcas a motor e a chegada das estradas
de rodagem.

O sertdo construido por Carlos Barbosa se revela nas travessias
de Daura. E na imaginagio da sertaneja que se d4 nosso primeiro con-
tato com o universo do sertio. A beira do rio, perdida em seus deva-
neios, a sertaneja constréi um mundo imagindrio, que pouco a pouco
nos coloca diante do mundo sertanejo, transformado em literatura. O
primeiro capitulo do romance se inicia com a descrigao da imaginag¢ao

de Daura:

Daura imaginou um vapor na curva do rio. A proa escura, a
cabine alva do piloto no alto, as luzes a pontilhar o contorno
do barco, a chaminé suja brotando lentamente por detrds do
pontal da ilha do Barreiro. Uma estranha invasio férrea a per-
turbar a paragem (BARBOSA, 2002, p. 11).

Ficamos diante dos primeiros aspectos do sertdo ribeirinho: a
presenca do vapor e do rio. Esses dois elementos se tornam presen-
¢a constante na narrativa. Aqui vemos a primeira travessia de nossa
dama: do “real” ao imagindrio. O vapor, enquanto elemento presente,
tanto no sertdo “real” quanto no serto ficcional, é transportado para
os pensamentos de Daura como elemento desejado e idealizado. Essa
idealizagao perpassa o espago do romance e se estende ao sertao que
ele deseja representar. Uma vez que o fascinio desperto pelos vapores
¢ constantemente relatado por ribeirinhos que viveram na época do
apogeu desses grandes barcos.

Diante de tudo isso, nos questionamos mais uma vez: seria a
obra de Carlos Barbosa contemporanea? Para este momento da discus-
sa0, veremos uma abordagem sobre o contemporineo, apresentada no
texto: Contemporaneidades periféricas: primeiras anotagoes para alguns
estudos de caso, de Jorge Augusto Silva (2018). O autor apresenta uma
série de reflexoes a respeito da conceituagio de contemporineo, e traz,
com muita maestria, uma abordagem que relaciona o conceito para
além de sua relagio com o tempo, mas em como o contemporineo estd
pautado também em uma nogio de territério. Nesse sentido, é preciso
compreender qual a ideia de espago/territério o autor utiliza.
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Naio se trata, pois, da nogdo de espaco propriamente dita, mas
espago como lugar de uma produgio semiética dos sujeitos e suas sub-
jetividades. Essa definiao é operativa, na medida que torna lugares
insuspeitos como um terreiro, ou uma aldeia, um bar, ou uma peniten-
cidria, num territério de produ¢io das contemporaneidades periféricas
(SILVA, 2018, p. 40).

Nao sei bem se compreendemos a nogao de territério empregada
pelo autor, mas nos valemos dessa reflexao para incluirmos dentre esses
lugares insuspeitos, o sertio das dguas. Visto que o compreendemos
como territdrio de forte constru¢io identitdria, que deslocado dos cen-
tros hegemf)nicos, torna-se espago integrado e integrador de subjeti—
vidades, muitas vezes subalternizadas. E importante destacar que ao
longo dos romances estudados, muitas vozes se levantam para narrar a
histéria, criando possibilidades interpretativas, revelando um mosaico
subjetivo a respeito de um mesmo espago-tempo. Nas margens do Sao
Francisco, o povo barranqueiro é colocado no centro das narrativas de
Barbosa, com suas rezas, cantos; suas manifestacoes populares, seus
costumes, sua relacio com o rio, com as memdrias, com o sobrenatural.

Nessa perspectiva, percebemos que quando se considera apenas o
tempo na representagao literdria, cria-se uma falsa ideia de homogenei-
dade, coloca-se em choque a pluralidade do espago nacional. Dentro
dessa estratégia narrativa, Jorge Augusto Silva (2018) chama a aten¢ao
para a alocacdo dos espagos periféricos dentro da légica hegeménica,
que ndo sé considera o que difere do centro, se estiver “alocado no
passado, como glorioso, original ou tradicional, mas jamais como con-
temporaneo” (SILVA, 2018, p. 42). O sertao das dguas nio ¢ aqui; o
espaco que guarda a identidade nacional, pautado pelos roménticos,
nem tampouco o espago da fome e dos retirantes, engendrado pelos
romances de 30, mas uma possibilidade de apresentar o sujeito em
outras relagdes com o espago sertanejo.

Em nossas reflexdes, temos consciéncia de que alguns aspectos
poderiam ser explorados de forma mais contundente e aprofundada,
mas salientamos que o que nos propomos aqui foram discussoes ini-
ciais, que serdo aprofundadas ao longo da nossa pesquisa. Vale ressal-
tar, contudo, que a proposta deste artigo proporcionou um olhar outro
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para nosso objeto, especialmente no que diz respeito & compreensio do
conceito de contemporineo para além da nogao de tempo. E no terri-
torio que as vivéncias acontecem, é onde as relagoes sio estabelecidas e
que de alguma forma o tempo ¢ construido.

Assim, podemos concluir que, ao considerarmos o sertio das
dguas como um territério esquecido pelo cAnone e a critica, esse ¢
posto a margem do discurso hegeménico, mas em sua constituigao ¢é
culturalmente tensionado e rompe as fronteiras estabelecidas. Subor-
dinar as diferencas e pluralidades através da cristalizagao de conceitos
é se colocar sob os jogos de poder que a todo custo invisibilizam iden-
tidades, manifestagdes culturais e produgoes literdrias, em virtude de
se constituir territérios unos e singulares.

Dessa maneira, concluimos que, ao tragar as fronteiras geogra-
ficas e dentro delas alocar as produgdes literdrias, pensamos que essas
fronteiras precisam ser movedicas e flexiveis. Os olhares unificadores
colocam 4 margem uma série de produgées literdrias que versam e sio
produzidas em espagos considerados periféricos ou distantes dos gran-
des “centros irradiadores” da cultura. Ao considerarmos a produgio
romanesca de Carlos Barbosa, constatamos que esse territério esqueci-
do estd repleto de grandes histérias, de fragmentos completos de nossa
identidade; produgoes literdrias que foram colocadas & margem, mas
que retratam nossa gente em suas multiplas facetas identitdrias.

REFERENCIAS

ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval M. de. A invengio do Nordeste e
outras artes. 5. ed. Sio Paulo: Cortez, 2011.

BARBOSA, Carlos. A dama do Velho Chico. Rio de Janeiro: Bom Tex-
to, 2002.
BARBOSA, Carlos. Beira de rio, correnteza: ventura e dana¢io de um

salta-muros no tempo da ditadura. Rio de Janeiro: Bom Texto, 2010.

SILVA, Jorge Augusto. Contemporaneidades periféricas: primeiras anota-
¢oes para alguns estudos de caso. /n: SILVA, Jorge Augusto. Contempora-
neidades periféricas. Salvador: Editora Segundo Selo, 2018. (p. 31-66).

156



SOUZA, Eneida Maria de. O Nao-Lugar Da Literatura. Ipotesi: revista
de estudos literdrios, Juiz de Fora, v. 3, n. 2, p. 11-18, ago. 1998.

SOUZA, Encida Maria de. Nostalgia do Canone. In: SOUZA, Eneida
Maria de Critica Cult. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2002.

157



ESCRITORAS ALAGOINHENSES DESCORTINAM
CENARIO ALAGOINHENSE: CENTENARIAS MARIA
FEI30 (1918) E JOANITA SANTOS (1920) E A CON-
TEMPORANEA LUZIA SENNA (1946)

Maria José de Oliveira Santos

PARA COMECO DE CONVERSA: EM FOCO AS
MEMORIAS AUTOBIOGRAFICAS

A valoriza¢io das cidades, no século XX, é um assunto que pode
ser considerado comum, porque as mudangas sociais e politicas confi-
guram um convite a vivéncia das transformagées no comportamento
humano. Deste modo, esse cendrio se configura como matéria subs-
tancial para pesquisas e estudos em diversos contextos. Em Alagoi-
nhas-Bahia, nio foi diferente, e a cidade se transformou em alvo per-
feito para contemplagio literdria, especialmente, tanto no contexto da
satisfagdo, como da insatisfagao. Mediante a riqueza dos textos escritos
pelas centendrias escritoras Maria Feijé de Souza Neves (falecida), ao
lado de Joanita da Cunha Santos e da contemporinea Luzia das Vir-
gens Senna, este artigo apresenta a cidade como tema central, pois
consegue visibilizar momentos histérico-culturais do século XX, com
o objetivo de analisar os cendrios citadinos locais através da producao
de mulheres que vivenciaram e escreveram sobre uma época em que o
pensamento patriarcal predominava. Mas, as escritoras alagoinhenses,
com seus textos memorialisticos e, a0 mesmo tempo, autobiograficos
tingidos pela subjetividade, conseguiram transbordar emog¢ées diante
de situagdes que tocam o ser humano. Por isso, mesmo diante dos
impasses que lhes foram apresentados, conseguiram colocar em préti-
ca, em forma de produgio literdria, seus pensamentos como forma de
manifestacao de ideias.

Além disso, reviver pode ser considerado como um exercicio que
reconstitui, pois tanto pode causar alegria, como tristeza e saudade.
Em se tratando de narragao de experiéncias, Souza (2008) ressalta que
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a pessoa que escreve parte dos sentidos, significados e representacoes
que sdo estabelecidos a partir das experiéncias. Logo, a arte de narrar
conta sobre a vida, de modo geral, ao longo de cendrios citadinos e/
ou rurais. Isso porque as relagdes construidas nos diversos cendrios
entrelacam-se em tragos de vérias formas no processo de construgio de
uma pessoa. As narrativas permitem a compreensao e o conhecimen-
to de si, porque quem narra tem a possibilidade de compreender-se e
conhecer-se de forma mais profunda. Conforme Delory-Momberger
(2008), as pessoas nio apenas se narram, cOmMo se reinventam, e suas
memorias refletem aprendizagens representadas nas histdrias contadas.
As pessoas que narram suas histérias lembram o que aconteceu, bus-
cando possiveis explicagdes e, assim, vao se integrando com os aconte-
cimentos que edificam suas vidas individual e social. Narrar a prépria
histéria através de um contexto, implica avaliar ou, a0 menos, tornar
familiares sentimentos que se confrontam e se interligam com as ex-
periéncias, remetendo a novas ideias e expectativas, quer no sentido
prazeroso, quer no que transmite repulsa, indignagao e sofrimento
(SOUZA, 2008).

Segundo [via Alves (2005), a primeira tentativa de as mulheres
sairem do encarceramento que lhe confinaram foi por meio da escri-
ta, pois ao escreverem, se lancaram ao espago publico e comecaram
a perceber as barreiras que as prendiam ao espago fechado. Logo, o
engenho literdrio possibilita trazer a tona informagdes em quaisquer
campos, daf a pertinéncia dos estudos memorialisticos e autobiogréfi-
cos, sobretudo os realizados pelas mulheres face sua sacrificada condi-
¢ao histérica. Crénicas, poemas, contos e romances sio produgdes que
possibilitam rememorar cendrios diversos, e essa atividade é recorrente
na Historiografia Literdria Nacional.

O ALECRIM DO TABULEIRO DE MARIA FEIJO

Maria Feij6l1l, em Alecrim do tabuleiro, escrito entre 1970
e 1971, e publicado no Rio de Janeiro (1972), constituido por trinta

1 Maria Feijé de Souza Neves nasceu em 27.11.1918 (Alagoinhas) e faleceu em
04.06.2001 (Rio de Janeiro). Sua posicdo social ndo impediu que passasse pelos con-
flitos das mulheres: morando parte da juventude em um sitio afastado do centro, sua
adolescéncia foi marcada pelo controle da mae, orientada pelo pai. No campo da edu-
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cronicas, descortina Alagoinhas do comego do século XX, ressaltando
conflitos e prazeres em meio a descri¢oes de ruas, pragas, rios e a popu-
lado. A leitura de suas cronicas permite adentrar em cendrios lembra-
dos pela recep¢ao leitora contemporinea ao periodo, e da inquietante
populacio atual que, na maioria das vezes, desconhece acontecimentos
passados.

A escritora inicia o livro explicando, em “A razao deste livro”

(1972, p. 8), de onde se podem retirar trechos sugestivos:
Se a cada um de nés fosse permitido o direito de fotografar a
vida nas suas mais ditosas etapas e colecionarmos num grande
dlbum como painéis do tempo para, nos momentos de neces-
sdria meditacdo nele nos fixarmos em gostoso retrospecto tal

uma fuga aos dias agitados do presente, de buscas e procuras
incansaveis, que bom seria! [...].

As cronicas que se seguem bem, poderiam chamar-se de...
mosaicos de um tempo que passou, estérias em quadrinhos,
ou melhor, estérias em quadros grandes e médios e até RE-

MINISCENCIAS, pois grafadas no papel da maneira que as
vi e senti, tdo unas e reais como uma colcha de retalhos.

O texto, denominado “Os caprichos de uma rua”, homenageia,
saudosamente, a Rua do Catu, atual Rua Conselheiro Junqueira, pois
“fala de perto as minhas memoérias [...] é personagem do meu romance,
do romance que a vida me fez escrever e, uma grande parte da vida
nela vivi”. (1972, p. 17). Ao longo da cronica, descreve os prazeres de
conviver com este rio que, as vezes, [...] ‘cismava’ de engordar suas
dguas, espalhando-se por toda a largura da rua, fazendo subi-las, bar-
rentas e lodosas, até passarem uma velha ponte existente...”. Mas, junto
a esse lado que a escritora considera negativo, essa aponta outro ponto
positivo: “[...] ‘o siléncio’! Justamente, o que para mim era tudo. (Sou

cagdo, influenciou a juventude, quando as jovens safam apenas a igreja e quermesses,
em companhia das familias, e suas iniciativas provocaram insatisfacao das mulheres,
tornando-se a primeira da cidade a comandar um programa de rddio (1950), além de
ter sido editora de um jornal masculino na década de 30. Escreveu em periédicos na
Bahia e no Brasil, e o resultado de seu trabalho rendeu-lhe mengées e titulos espalha-
dos na Bahia e no Brasil. Publicou mais de dez livros, destacando-se: Perfil da Bahia
(1970), Canto que veio (1974), Minha doce Alagoinhas, todos os meus sonhos
(livro de estreia em, 1966), Ramalhete de trovas (1958), O pensionato, Paraiso das
mocas (1988), Alecrim do tabuleiro (1972), Meu chao azul (198), Beduino dos
sonhos (1992), dentre outros.
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feita de siléncio e solidao.”). (1972, p. 19). A Rua do Catu do periodo
a que Maria Feij6 se refere jd nio se encontra localizada afastada do
centro da cidade, pois as construgdes de casas residenciais e o comércio
variado a aproximaram do centro da cidade: “[...] rua pacata, distante,
suburbana, simples, arenosa, lamacenta, pobre, esquecida pelo resto da
populagao da Cidade” (1972, p. 20). Ao final, sugere a Rua do Catu

como uma mulher vestida a rigor:

[...] vocé queria coisa melhor, vestido mais caro, mais em vi-

or, mais na moda. E veio. E teve. E vocé ganhou seu asfalto.
%atisfez os seus caprichos, que nio deixam de ser... caprichos
de mulher [...] de uma mocinha que se fez mulher no longo de
seu vestido, no seu vestido de baicie, de debutante, bem femini-
na ¢ sua histéria... (1972, p. 21).

Em “Férias de verao” (1972, p. 22), em plena Copacabana (Rio
de Janeiro), indo de 6nibus ao trabalho, a cronica a transporta “[...] a
um passado um tanto remoto, mas presente em mim, e me vejo no
Farol da Barra, na Cidade do Salvador, no auge do verao, aproveitando
[...] meus trés meses de férias de professora primdria...”. (1972, p. 23).
A escritora realiza um flashback, quando, em Alagoinhas, se realizava

como professora primdria:

Broto amigo, mais ainda da parte feminina, ouga-me, por favor
e... se puder, siga 0 meu conselho: queira ser PROFESSORA
PRIMARIA??1..] profissdo quio espinhosa, mas também tdo
nobre, indicada, ajustdvel, amolddvel a alma, a vida da mulher,
principalmente em Cidade de Interior, dando continuidade
aquele clissico ‘esposa-e-mae’, a ele, perfeitamente acrescen-

tavel: MESTRA! (1972, p. 23).

“Coisas de infincia” relembra escolas tradicionais a época (“Es-
cola Jesus, Maria, José”), bem como as ruas, pois a citada escola “Si-
tuava-se na Rua José Olimpio, num amplo casario que [...] foi trans-
formado talvez numa das bonitas moradas de que se pode orgulhar o
bairro residencial de Alagoinhas™

Coisas de infincia permanecem latentes, nitidas, em nosso
subconsciente e, 14 um dia, sem que o queiramos, tomam um
impulso, enchem-se de for¢a e vém a tona, emergindo do seu

2 A escrita de Maria Feijé se faz acompanhar, muitas vezes, de reticéncias, e a grafia de
g
palavras e frases em letras maitsculas.
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emaranhado e distante mundo, para retratar-se do seu emara-
nhado mundo adulto, como uma fuga s atribula¢es rotinei-

ras. (1972, p. 26).

Em “Os Arco-Iris se perderam nas nuvens” (1972, p. 32), o titu-
lo do texto explica-se quando a autora narra que tinha medo de virar
homem e, por isso, ndo passava por baixo de um arco-iris. Mas, em
certa fase de sua juventude, sentia vontade de ser homem, porque s6
poderia sair com os irmaos. Maria Feij6 tinha a liberdade como um
desejo muito forte. Por isso, ao ficar adulta, embora amasse Alagoi-
nhas, a sentia distante de seus objetivos, entao se mudou para o Rio de
Janeiro, onde faleceu (seus restos mortais encontram-se em sua cidade
de nascimento).

“Os carnavais que se foram...” (1972, p. 38) relembra os carna-
vais passados a Praga J. J. (Praga do Jardim, que atualmente a popula-
¢a0 a denomina: Praca do Coreto) e onde se viam cendrios culturais,
politicos e sociais distintos:

[...J... e comecava o corso! Os automdveis abertos, dos ‘mag-
natas’ da Cidade, com suas respectivas familias, geralmente
mocinhas e rapazinhos (por enquanto nio havia ‘playboys...))
fantasiados com fantasias iguais — para mogas, umas, e rapa-
zes, outras. — Saias enormes, rodadgs, quais flores abertas, de
dentro surgindo o miolo em rostos joviais de lindos sorrisos,
cobrindo quase toda a parte anterior do carro da capota ar-
riada, hoje totalmente (Ff:saparecido, adornavam mais ainda a
mocidade daqueles sorrisos [...]. Os da classe ‘média alta’ alu-
gavam um ‘carro de praga’ e no domingo e ‘terca feira gorda’
faziam seu belissimo carnaval...

Em a “Psicologia de duas ruas”, a escritora narra os periodos
vividos em locais especiais, ressaltando que a Rua do Catu foi a tltima
onde residiu, seguindo-se pela Rua do Jacaré (atual Rua Visconde do
Rio Branco) e, posteriormente, Caminho do Rio ou Tupy Caldas, pois
“Caminho do Rio é muito sem estética” (1972, p. 43). Nao esquece
Santa Terezinha, localizada “[...] 14 para as bandas da rodagem velha
rumo ao Riacho da Guia, Inhambupe, etc.”. (1972, p. 43). Descreve
a Rua do Jacaré como velha e feia e, quando chovia, os buracos pro-
liferavam e as enxurradas barrentas desciam grossas no leito cheio de
barro e areia; mas, nessa rua, destaca as casas do professor Camargo
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(Alcindo de Camargo) e da vitva Clementina Bastos e familia. (1972,
p. 46). A Rua Tupy Caldas, localizava-se a casa de Maria Feijé: “[...] foi
nela, num sitio muito querido e memordvel, em que nasci. De gratas
recordagoes, pois 14 vivi os melhores tempos da vida — toda infincia e
um pouco de minha adolescéncia —”. (1972, p. 45). Maria Feijé res-
salta aspectos interessantes das duas ruas no contexto das relagoes: as
duas quase se confundiam em suas insignificAncias, sendo que a Tupy
Caldas era muito pior, nao apenas pelo desconhecimento por parte da
populacio, como também pela falta total de conforto vinda do Poder
Executivo local para os moradores que nela habitavam em todo seu
tempo de residéncia no local. Quanto a Rua do Jacaré, sua populagao
era constituida por pessoas pobres, a exemplo de operdrios da Estrada
de Ferro, pedreiros, alfaiates e fogueteiros profissionais, considerados,
a época, de segunda categoria; logo, sem proje¢io no 4mbito citadino.

Em “Psicologia de duas ruas”, ainda desabafa sobre a situagio
das suas ruas queridas:

(Se eu um dia fosse PREFEITA de Alagoinhas, garanto que
daria uma roupa nova e bonita a essa rua. Ela bem que merece.
Tem esperado tanto... E com que paciéncial). [...] Para mim,
sempre valeu até mais que ouro, se existir o qué, pois foi 1 que
aprendi a viver a vida, engatinhei os primeiros passos, usufrui
dI()) mundo, suas vantagens, enfim, onde fui feliz em intensida-
de e amei os momentos mais doces e ternos que deveriam ter
na vida todas as criaturas: a infincia e o amanhecer da adoles-

céncia... (1972, p. 47).

Em “.. Porque nao vou a futebol”, relata que morava distante
do centro e o campo de bola localizava-se ao final da Rua Luis Viana,
ponto extremo da rua onde morava. De vez em quando aparecia um
time da “Bahia” e a cidade se alvorogava em torno da pacata, sébria e
fechada rua, que dava continuidade a Rua 13 de Maio, mais proletdria
que nobre. O motivo da cronica reside no fato de a escritora receber
uma bolada na cabega e: “Nunca mais futebol para mim!” (1972, p.
55). Maria Feij6 s6 se animava para assistir a Copa do Mundo, dentro
de sua casa, gracas a EMBRATEL: “Af, toda a brasilidade acorda em
mim e as cores verde-e-amarela comegam a vibrar no meu coragio [...]”

(1972, p. 55).
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Assim, nesse texto resumido, apresento fatos narrados que su-
gerem A cidade em meio aos conflitos da populagao que vive suas
transformacoes as quais nem sempre sio aceitas pela populacio local
a época. Diante dessa realidade, Maria Feijé, que almejava mudangas,
principalmente no campo politico-educacional, indigna-se e segue ao
Rio de Janeiro, em busca de outras realizagoes pessoais e profissionais.

TRACOS ALAGOINHENSES DE JOANITA DA CUNHA
SANTOS

Outra centendria é Joanita da Cunha Santos, residente em Belo
Horizonte. A escritora nasceu em Alagoinhas, em 09.11.1920. J4 mo-
rando em territério mineiro, publicou dois livros: Tragos de ontem,
no qual aborda suas experiéncias cheias de saudade da sua cidade na-
tal; e A vida num balanco, que por sua vez, revela sua sensibilidade
poética.

Joanita Santos contempla o cendrio citadino alagoinhense, mis-
turando seis poemas e vinte e nove narrativas em temas que contem-
plam a cidade em suas transformagdes; as cronicas rememoram locais
que nio mais existem, em sua totalidade, e a escritora os aborda com
saudade, tanto nos cendrios fisicos como humanos. No texto “Ao lei-
tor”, assim se expressa:

“Tragos de Ontem’ sdo, pois, episddios que surgiram do passa-
do — de um passado andnimo e quase esqueci§o — que vieram
a tona em forma de lembrangas. Sdo partes de uma coisa in-
teira; metade de uma outra metade, que chegaram ao presente
gravadas nas piginas de um livro assdz (sic!) despretensioso,
convenhamos, apenas sugerindo uma histéria no contexto de
uma vida.[...]

Alagoinhas foi o nosso ber¢o. Ld vimos o sol nascer e morrer
todas as tardes incendiando o céu no horizonte. L4 corremos
de pés no chio pelas ruas, e andamos depois, numa sequéncia
natural de vida. L4 sonhamos como sonha a mocidade feliz.
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A ‘Terra da Laranja’ nio tem mais laranjas. Pelo menos que
lhe dé direito ao nome... Mas tem um fascinio que une, em
corrente, o pensamento de seus filhos ausentes. (1987, p. 14).

A primeira cronica, “Viajando no ‘Pirulito”, vislumbra o desen-
volvimento da cidade: “Voltava de uma viagem cheia de novidades
para mim, que nada conhecia além da cidade que morava. Regressava
a Alagoinhas depois de alguns dias passados em Salvador.” (1987, p.
17). No trajeto, aos poucos, enxerga a Rua Dois de Julho coberta pela
luz da lua, e se encaminha a Estagao Sao Francisco. O trajeto também
percorre atrds da Rua 15 de Novembro. No caminho da Estagio até
sua casa, foi relatando sobre o Plano Inclinado e o Elevador Lacerda,
em meio ao siléncio da noite, até chegarem a Praca do Cruzeiro: “[...]
onde existia uma enorme cruz [...]. Foi remodelada na ocasiao da inau-
guragdo da luz elétrica em 29 [...] recebendo o nome de Praga Ruy
Barbosa” (1987, p. 21). A crénica informa onde a escritora morava:

Era a Rua 24 de Outubro, nome colocado depois da Revolugio
de 30, data da vitdria das forgas revoluciondrias. Anteriormen-
te em 24 de Fevereiro. Na mesma época, a cidade de Alagoi-
nhas passou a ser oficialmente: ‘Cidade de Joaquim Tavora),
em homenagem ao heréi da revolugio e irmao do Gal. Juarez
Tévora. [...] A nossa cidade voltou a ter seu antigo nome, quan-
do, por questdes politicas, foi revogado o decreto assinado pelo
Pregeito. Voltou a ser ‘Alagoinhas’, cujo nome ji se completava:
a “Terra da Laranja’.

Outro destaque importante encontra-se registrado na crénica “A
terra da laranja”, e a escritora narra o tempo em que Alagoinhas fazia
jus ao titulo, pois, jd hd algum tempo, essa titulagdo afastou-se de ter-
ras locais: “Na década de 30 houve um incremento na plantagio de
grandes laranjais. Desde o tempo das ‘Lagoinhas’, que se plantavam
belos pomares; [...] as laranjeiras carregavam tanto que era preciso co-
locar escoras” (1987, p. 29). E prossegue: “Eram também grandes cul-
tivadores de laranjas, Diomedes Robato, Mascarenhas, Alvaro Cirne
Dantas, Lucio Bento Cardoso, Alipio Martins, Cid Bastos, e muitos
outros”. (1987, p. 30).

Em “Vida sécio-cultural”, pode-se vislumbrar a vida cultural da
cidade, comparando o bar de Salvador, “Café das meninas” ao Salao
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Moderno de Alagoinhas, sempre animado pelas tocatas de piano em
meio a discussoes politicas, ou palestras informais entre amigos. O
Saldo Moderno localizava-se préximo a Praga do Comércio (Rua Ani-
sio Cardoso) quase em frente a Prefeitura Municipal, antigo “Palécio
da Municipalidade, onde existia um Salao Nobre que mantinha uma
exposi¢do de quadros, inclusive o do Comendador Moreira Rego, um
dos fundadores da cidade. Destaca a Igreja de Santo Anténio, elevada
a Matriz, em 1871. Além da Matriz, havia as Capelas de Santa Terezi-
nha e Nossa Senhora das Candeias: “Ambas muito simples, mas bas-
tante frequentadas” (1987, p, 36). Outro destaque ¢ dado a Santa Casa
de Misericérdia, localizada préxima a Praca Ruy Barbosa. As festas
aconteciam as Pracas J.J. Seabra e Ruy Barbosa, onde as bandas Euter-
pe Alagoinhense e Ceciliana animavam a populagao: “[...] serd que, em
Alagoinhas, alguém esqueceu essas bandas que tanto brilho deram as
festividades da cidade? [...] das belas coisas de um tempo que passou,
ficaram essas auténticas expressoes socio-culturais, fazendo parte do
acervo do lugar”. (1987, p. 40).

Em “Nossa familia” (1987), narra sobre seus familiares e localiza
a casa de seus avés maternos: a Rua Conselheiro Saraiva, préxima a
Praga Ruy Barbosa e vizinha a residéncia da familia de Suzana Melo
Barreto, que foi professora na cidade durante muitos anos, ocupada
depois pela Escola Santissimo Sacramento.

Seu pai casou-se duas vezes, provocando transformagoes em sua
vida, mas relata que foi uma bela cerimonia:

Foi uma festa bonita. A casa estava feericamente iluminada a
gds acetileno. Uma luz azulada... Cheirava a tinta fresca, e a

pintura era clara e suave. [...] Na sala de fJantar, havia uma bar-
ra larga pintada a 6leo com quadros de trutas coloridas.

Foi um esmerado trabalho de Jodo Hildrio, um pintor de pa-
rede que, na época, embelezou muitas residéncias em Alagoi-
nhas. (1987, p. 54).

Nio sai da meméria sua casa; daf a cronica “A velha casa”, ad-

quirida por seu pai, ainda solteiro: (1987, p. 57):
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[...] embora com as deficiéncias decorrentes da falta de infraes-
trutura da cidade que, na época nio tinha servicos de dguas
e esgotos e nem energia durante o dia. Ld em casa ndo havia
cisterna, e ficava-se na dependéncia dos aguadeiros que ven-
diam 4gua da Fonte do Lima, em barris carregados por jegues
e jumentos.

“O caminho da feira” descreve as ruas largas e planas de Alagoi-
nhas, constituida por constru¢oes baixas; o sol batia no chao arenoso e
refletia uma claridade estranha, que lhe dava um qué de tristeza, dian-
te da cidade mal iluminada. A rua onde se localizava a casa de Joanita
Santos era movimentada, pois era o caminho para Alagoinhas Velha,
por onde passavam os feirantes em suas montarias, carregando seus
artigos para vendas em caguds e carros de bois, guiados por homens
do campo, que passavam pitando seus cigarros de palha. Nessa rua
moravam os filhos de Vitor Viana, Cid Bastos, de Alfredo Magalhaes
e os do Sr. Batista: “Todos nos davam ‘adeuzinho’ mexendo os quatro
dedos da mio direita, como mandava o figurino da época, um meio
de extrapolar um cumprimento gentil sempre acompanhado de um
sorriso”. (1987, p. 71).

A cronica “Menina moga” expressa seus sentimentos de menina
e os interesses da época, incluindo namorados, cole¢oes de fotos de
artistas de cinema e outras curiosidades:

E num comportamento de acordo com a idade que tinha,
comecei a idealizar alguns sonhos ou situagdes felizes, antes
que a vida levasse-me de rolddo. E eu tentei! Andava alheia as
coisas que se passavam ao meu redor. Adorava o siléncio que
propicia a ref'lljexﬁo... e foi assim que desejei, um dia, morar
com ‘alguém’, numa casinha toda branca, na beira da estrada,

silenciosa e acolhedora. (1987, p. 79).

N3o escapa 2 memoria de Joanita Santos: “Férias na fazenda”,
“Coisas de estudante”, “O cartério”, “A advogada”, “Nasce o Rotary de
Alagoinhas”, “As festas dangantes”, “Veraneio”, “Um ‘Oh!” desanima-
do”, “O novo gindsio”, “Viagens pelo sertao”, “A fiscal”, “Momentos de
reflexo”, “O noivado”, “A futura familia”, “O término da guerra”, “As
ultimas compras”, “A cabocla Salomea”, “O casamento”, culminando
com “Primeira filha”.
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Pelas cronicas, perpassa um desejo de retorno ao passado, haja
vista as sugestoes de que a cidade e sua populagio eram felizes e esta-
vam satisfeitos com a cidade. Porém, a leitura atenta permite perceber,
também, o desejo de que acontecam as transformagoes que pululam
em outras cidades. De condi¢ao financeira privilegiada, a escritora de-
tinha-se criticamente sobre a cidade, mesmo envolvida pela saudade.

A ESTRADA PERCORRIDA POR LUZIA SENNA

Luzia das Virgens Senna nasceu em Queimadas, no dia 26 de
junho de 1946, na Fazenda Sao Joaquim, localizada no municipio de
Queimadas-BA; filha de Irineu Gomes das Virgens e Cindida Ferreira
das Virgens. Mas, ainda jovem se mudou para Alagoinhas, onde consti-
tuiu familia, concluiu o Ensino Fundamental e reside até a atualidade.

Do seu livro de cronicas, A estrada por onde passei (2011),
resplandece uma época em que a sertaneja colocava seu traje apropria-
do e se encaminhava a lavoura, ao tempo em que alimentava o sonho
de morar em uma cidade grande para melhorar sua vida e da futura
familia. Luzia Senna narra faganhas alegres e tristes entre as fazendas
S4o Joaquim, Sao Miguel, Sao Bento, Encantada, Alegrete; as cida-
des de Aramari e Alagoinhas; breve passagem pelo Rio de Janeiro e
o retorno a Alagoinhas. Os trinta e nove capitulos sugerem aconteci-
mentos sociais, culturais, educacionais, econdmicos e religiosos que
enriqueceram sua vida, em meio a histdrias de familias, ruas, pragas,
cidades, festejos e muitas mudangas.

O livro apresenta como abertura um poema de sua autoria, e
aqui seguem alguns versos (2011, p. 13):

Quem é ele

Da estrada por onde passei
E uma estrada bonita,

Cheia de curvas

Mas muitas planicies ela tem

Nao sei para onde vou
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Também nao sei de onde venho
S6 sei dizer que caminho
Procurando um alguém

Que neste planeta sofrendo

Ele caminhou também

Estou falando daquele

Que veio pregar o amor

E todos sabem quem ¢ ele,
Ele é o Cristo Redentor.

Em seguida, narra o motivo principal do seu livro (2011, p. 15):

A estrada por onde passei

No Brasil existem muitas fazendas, algumas sdo tio bonitas
que até parece um paraiso. Nelas vive o homem do campo, o
caboclo caipira, que vive sossegado longe das cidades onde a
vida ¢ agitada, confusa, e as pessoas ndo tém tempo gara con-
templar a natureza, 4 noite na fazenda o céu ¢ mais bonito, as
estrelas mostram mais brilho, a lua é mais formosa. Durante o
dia, também podemos ver melhor a beleza do céu, suas cores
sdo mais alegres, as nuvens alvas se parecem com algodio des-
lizando num tapete azul.

Quando a noite nio tem luar o zumbido dos insetos parece
zoar mais alto enquanto podem ser apreciados e os pirilampos
demonstram seu balé.

Comeco este livro comentando sobre fazendas, porque é numa
delas que estdo minhas raizes. E, por esta razio sinto-me uma
pessoa honrada, motivo pelo qual me faz desabrochar o desejo
de descrever a estrada da min?la vida.

No primeiro texto, “Fazenda Sao Joaquim”, a escritora narra sua
felicidade e orgulho em informar sobre o lugar onde nasceu e, ao mes-
mo tempo, relata que no local foi onde nasceram seus avés, e conta: “No
deserto das caatingas daquele sertao baiano havia uma casa, nao exis-
tia nenhum vizinho, nela morava meu bisavd Janudrio”. (2011, p. 15).
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Em “Uma boa lembranca”, conta sobre seu nascimento e sobre
seu amor por Vovo Dindinho Telésforo, que foi quem escolheu seu
nome. Luzia Senna cresceu, mas nunca esqueceu a cantiga que ele
entoava para ela (2011 p. 16-17):

¢) negra perigosa s6 ¢ Luzia
Ela d4 no coice, ela d4 na guia.
O cavalo dela é uma nivilha

O cachorro dela é uma cutia,
A sela dela é uma rodilha...

Na imaginac¢io da escritora, a Fazenda Sao Joaquim ¢ “Um jar-
dim do Eden”, pois nela vivia “[...] uma felicidade sem fim”. (2011, p.
20).

Em “Uma gota d’4gua”, retorna a se expressar sobre a Fazenda
S30 Joaquim (2011, p. 26): “A Fazenda Sao Joaquim nao existe mais,
porém, como uma gota d’dgua no oceano, seus graos de areia fazem
parte do Planeta Terra”.

Em “Fazenda Sao Miguel”, sua familia passa por transforma-
¢oes, mas, quando vai a passeio ao sertdo, relembra “[...] banhos de
rios, brincadeiras com as primas, cagadas aos ninhos de passarinhos
[...]. Todas essas aventuras deixavam minha mae com cabelos brancos,
eu guardo na memoria e sei que jamais esquecerei”. (2011, p. 28).

Face dificuldades, a familia de Luzia Senna passa por Alagoi-
nhas para ir a Fazenda Sao Bento, em vez de ir a Sao Paulo, que era o
habitual a época. Em “Estagao de Sao Francisco”, a sensa¢io de viajar
de trem mexe com suas emogoes e a chegada a Alagoinhas é assim

descrita (2011, p. 36):

Pouco antes do por do sol chegamos ao destino, Estacio de
Sdo Francisco, em Alagoinhas. O movimento era intenso,
abracos pra 14, abracos pra cd dos que chegavam e dos que
partiam, alguns choravam as despedidas porque mais uma vez
o trem partiu com destino a Salvador. F] Quando a noite
chegou acenderam-se as luzes, fiquei admirada! Nunca tinha
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visto luz elétrica, s6 conhecia luz de candeeiro, quantas coisas
maravilhosas tém uma cidade! (2011, p. 36).

A “Fazenda Sao Bento” tinha uma peculiaridade (2011, p. 38):

Havia outras fazendas ao redor, [...] nesta havia algumas di-
ferengas entre as outras porque tinha uma escola, trés casas e
uma capela. Foi nesta escola que fui matriculada pela primeira
vez, cursando a primeira série, na capela fiz a primeira euca-
ristia e estes foram os dois motivos que me causaram alegria

e felicidade.

A escritora alimentava o desejo de estudar, dai seu contenta-
mento, ¢ ela ainda desejava tornar-se professora. Mas sua familia am-
pliou e ndo conseguiu concluir seu intento (informagio constante em
seus relatos informais).

Sua vida foi instdvel, no que se refere a mudangas, e seu pai resol-
ve mudar para Alegrete, quando a familia estava aclimatada a Fazenda
Sao Bento: “[...] por isto [...] sentimos a dor da saudade, a dor de uma
despedida, porque partimos levando conosco lembrangas de um pas-
sado”. (2011, p. 39). Essa saudade pode ser lida na cronica “Natal em
Alegrete” (2011, p. 39).

Do Alegrete, seu pai resolve mudar para Alagoinhas e morar em
um sitio localizado no Jacaré de Dentro, Rua do Catu, Riacho do Mel
e Miguel Velho. Mas, inicialmente, essas moradias nao lhe agradaram
e nem a sua mae e irmas, porque estavam acostumadas ao trabalho na
lavoura e nio apenas a atividades domésticas.

Em meio a idas e vindas, conheceu Osmar (1962), com quem se
casou (1964) e constituiu familia, nio sem antes trocarem cartas de

amor (2011, p. 52):

Fazenda Encantada, 28/12/1962

Osmar

Recebi com alegria sua carta, contendo a voz sincera do
seu coragao.

Sim, ela pareceu sincera desde as primeiras linhas.

Entio, vocé me ama... e eu sinto-me encorajada a confes-
sar o mesmo.

E sinto que tenho o dever de agradecer a vocé, toda essa
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dedicagao todo o afeto que vocé me oferece. E se vocé me
ama, eu também o amo.
Sinceramente

Luzia Ferreira das Virgens

Depois de casada, foi morar em Aramari-BA, e ficou feliz por re-
sidir em uma cidade. Mas, com a morte trdgica de seu pai, Osmar con-
vida Luzia para morar em Feira de Santana e, posteriormente, Rio de
Janeiro. A familia gostou do tempo vivido no Rio de Janeiro, mas re-
solve voltar a Bahia, conforme o texto “Meu aconchego” (2011, p. 74):

Quando meu marido decidiu voltar pra Bahia vendeu a Kombi
e, a0 chegar em Alagoinhas nio tinha mais casa, nem carro,
nem emprego... 56 o que nio lhe faltava era coragem pra lutar,
trabalhar, porque sempre foi e serd um verdadeiro ‘heréi’.

O romantismo de Luzia Senna derrama-se nas descricoes e su-
gestoes oriundas de metdforas que proporcionam conflitos de uma
mulher que comega a estudar sozinha, pela imitagdo e, no desenrolar
de sua vida, consegue atingir seu desejo: escrever livros e textos espar-
sos, pois ela é, também, cordelista. Ressalte-se que suas publicagoes
acontecem por meio da ajuda de sua familia, ja tendo publicado trés
livros. Gragas a essa generosidade familiar, conseguiu rememorar as
cidades e fazendas que passaram pelas estradas de sua vida, constituida
por experiéncias marcantes.

A GUISA DE CONSIDERACOES FINAIS

Narrativas memorialisticas e autobiogréficas associam-se a his-
térias carregadas de tradigdes e experiéncias, ao evocar e avaliar fatos,
aprendizagens e padroes que precisam de superagio em prol de uma
forma de vida mais intensa. Sob o pensamento patriarcal, Maria Fei-
jo, Joanita Santos e Luzia Senna foram regadas e, através da escrita,
manifestaram (in)satisfacoes e desejos, diante de cidades que, perto ou
longe, nio conseguiram esquecer.

As produgoes literdrias de Maria Feijé, Joanita Santos e Luzia
Senna contribuem para estudos e pesquisas, porque sugerem passagens
das vidas de mulheres cujas representacoes resultaram de memorias
da infincia, meninice, adolescéncia e vida adulta no contexto familiar
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e proﬁssional, incluindo-se as histérias vividas em pragas, ruas, esco-
las, rios, pontes, estagao ferrovidria e trens, dentre outros; permitindo
desenhar cidades dos periodos e contextos demarcados (século XX) e
relaciond-las aos tempos atuais. As escritoras alagoinhenses permitem,
através de suas produgoes, que sejam analisadas situagoes reveladoras
de episédios marcantes para as cidades e seus cendrios multiformes e
diversificados, em tempos ainda de submissdo das mulheres.
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CONTACAO ANEDOTICA E REDESCOBERTA
DE OUTROS MODERNISMOS - A RESPEITO
DO LIVRO MODERNISMO, BAHIA & SERGIPE,
DE GILFRANCISCO

Dr. Thiago Martins Prado
(CNPq-PQ/PPGEL-DMMDC-UNEB)

Com 100 anos de realizagao da Semana de Arte Moderna re-
centemente comemorados, é necessdrio repensar a difusao dos ideais
modernistas na Literatura Brasileira, evitando-se cair no erro de eleger
eventos escassos (considerados importantes) a dar golpes na histéria e,
de uma hora para outra, realizar mudangas no cendrio estético-nacio-
nal. Nesse sentido, aproveitar a data para elogiar momentos cristaliza-
dos pela historiografia tradicional parece prolongar o equivoco de que
o modernismo brasileiro dependeu de um grupo pequeno de artistas
bem intencionados e de que o Gnico solo sagrado no qual tais ideais
puderam ser concebidos e aplicados estaria em Sao Paulo.

Se desarmarmos as armadilhas tradicionais da historiografia li-
terdria, melhor dizendo, se escolhermos modificar o género discursivo
usual da narratividade histérica da literatura, é possivel experimen-
tarmos a abertura para uma outra dimensio ainda nio falada sobre
o inicio do modernismo como evento literdrio. Modificar a forma de
conta¢io ¢ também, nesse sentido, abrir uma porta até entao trancada;
¢ despertar assuntos ocultos (esquecidos ou invisibilizados) que podem
ser agora manifestos por um estilo e por uma estrutura de linguagem
que nos havia sido censurados na organizacio do saber da matéria da
histéria literdria. Sob essa perspectiva, o livio Modernismo — Bahbia &
Sergipe, de Gilfrancisco, ao se deixar influenciar por um modo ane-
dético de apresentagao dos eventos literdrios, nos d4 uma interpreta-
¢ao a respeito do modernismo literdrio nacional como um movimento
descontinuo que se permite a vdrios inicios, em diversos locais e sob
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a adogdo de uma série de particularidades que desafiam os momentos
consagrados ja eleitos pelos compéndios de literatura.

Ao vislumbrarmos a caracteriza¢io de aneddtica a forma de con-
tagdo da histéria da literatura por Gilfrancisco, devemos reconhecer
a palavra anedota em sua tridimensionalidade. Desde seu significado
etimoldgico, a anedota reserva a ideia do nao publicdvel ou do nio
publicado; depois seu sentido varia para um detalhe curioso pouco co-
nhecido ou nio divulgado que ocorre em segundo plano a uma even-
tualidade ou personalidade j4 narrada pela histéria oficial e, posterior-
mente, seu significado aproxima-se ao género textual da piada, em sua
forma satirica, picante ou jocosa. Como material nao publicével, como
historieta a revelar um narrador bisbilhoteiro ou como relato de epi-
sédio sarcdstico, a anedota possui uma ideia de narragao irrelevante,
uma narragao lateral invasiva e sem peso para a marcagao histérica ou
ainda uma narracao pouco séria. Nesses trés signiﬁcados, a anedota é
descaracterizada como forma capaz de organizar um saber histérico
consistente — a inconveniéncia do modo anedético do relato se compa-
ra aos dados esptrios que precisam ser eliminados das demonstragoes
estatisticas.

No entanto, a publicagio Modernismo — Bahia & Sergipe, quan-
do se deixa influenciar pela forma aneddtica, tensiona determinadas
orientagdes que costumeiramente organizam o saber necessirio a cons-
tru¢ao de uma historiografia literdria. Quando se realiza pela vertente
do nao publicdvel, a forma anedética de Gilfrancisco desestabiliza a
eleicao dos materiais dignos para a retratagao da histéria da literatura;
quando se apresenta sob a dimensao do relato curioso e particular, ela
apaga as fronteiras do que se considera esfera publica ou esfera privada
na validade para a escrita da histéria da literatura; quando se poe sob
uma influéncia satirica dos episédios contados, ela interrompe o estilo
discursivo sereno da historiografia literdria, de modo a priorizar, em
diversos momentos, o estilo cdmico.

Ainda que, nesses trés dngulos, a forma anedética contida nessa
publicagao de Gilfrancisco proponha uma reforma no modo de narrar
a histéria da literatura — mais especificamente, no modo de narrar o
modernismo literdrio brasileiro —, a contribui¢io mais impactante da
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eleicao dessa estruturagio narrativa é desatrelar-se da obsessio de uma
unidade nacional a apresentar o movimento modernista sob uma pers-
pectiva da univocidade. Desse modo, a forma anedética de Gilfran-
cisco multiplica relatos laterais, considera a variagio local, temporal,
cultural e, por fim, torna o movimento modernista plural e, muitas
vezes, acidental em seu processo constitutivo.

A elevagao de uma camada relativamente estdvel de traducao do
inicio do movimento modernista como um cruzamento irradiado das
manifestagoes europeias com a obstina¢ao do grupo paulista por uma
revolugio estética aparece, portanto, desafiada por publicagdes como
Modernismo — Bahia & Sergipe. Gilfrancisco nos obriga a falar a res-
peito das diversas origens do modernismo sob as diferentes ambiéncias
em que tal movimento se apresentou e também em tempos varidveis
de instalagdo de uma multiplicidade de grupos modernistas ao redor
do pais.

Nesse livro, se considerarmos a perspectiva do material utiliza-
do pelo pesquisador Gilfrancisco, encontraremos determinadas fontes
por ele evocadas: a) revistas que tiveram pouquissimos nimeros e que
influenciaram os grupos modernistas locais da Bahia e de Sergipe; b)
colunas de jornais de grande circulagdo ou jornais de pouquissimos
exemplares como meios de promogao do modernismo baiano ou sergi-
pano; ¢) poemas e manifestos esparsos e perdidos em arquivos ptblicos
ou particulares; d) conversa pessoal (passada ou mais atual) como for-
ma de testemunhar os personagens baianos ou sergipanos do moder-
nismo por meio dos préprios ou de seus préximos, como familiares,
amigos, rivais, etc.

Nessa primeira perspectiva, além de Gilfrancisco potencializar
os campos de exploragio do material para a escrita da histéria dos
modernismos literdrios, cabe destacar também que ele propoe espagos
para futuros pesquisadores no sentido de realizar achados possiveis,
desde que tais estudiosos estejam dispostos a considerar os materiais
ditos indignos (nao publicdveis) para a investiga¢io. Por exemplo, em
relagdo a coleta dos epigramas do modernista baiano Pinheiro Viegas, ¢
possivel o encontro desses materiais em arquivos de redagoes de jornais
ou ainda nas lembrangas ressonantes que ecoam nas mentes daqueles
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que conservam o registro oral da veia satirica de Viegas — principal-
mente quando, entre mesas de bares, tais memdrias emergem, mesmo
que o relato advenha de uma pessoa que nio o tenha conhecido. Nesse
sentido, Gilfrancisco nos leva a entender que, para a velocidade satiri-
ca de um Pinheiro Viegas, que fazia troga de tudo e sob uma base de
predominincia da cultura oral tal como um novo Gregério de Matos
em pleno modernismo, é necessdrio romper com os materiais tradicio-
nais eleitos pela critica, como obras publicadas, para o mapeamento da
histdria literdria.

Considerando a manifestacao da forma anedética de Gilfrancis-
co como exposi¢io de relato de curiosidades, hd uma série de ilustra-
¢oes que sao por essa publicagao apresentados, que retiram o véu dos
bastidores da apresentagdo, da consagracio ou da desqualificagao de
um artista na cena modernista baiana ou sergipana: a) as historietas de
proximidade com colunistas de arte em jornais de grande circula¢io;
b) relatos pessoais retirados de cartas interceptadas de artistas entre
estados distintos: Bahia-Pernambuco-Sergipe; ¢) episédios coletados
sobre os locais de reuniao e congracamento dos grupos modernistas
baianos e sergipanos (cafés, recitais, bares, sinucas, eventos culturais,
etc); d) narracoes diversas sobre o comportamento de determinados
artistas em meio ao ambiente de formagdo ou dissolugio dos grupos
modernistas, etc.

Nessa segunda perspectiva, a forma anedética de Gilfrancisco
contribui para o derretimento da imagem cristalizada dos artistas deri-
vada de eventos extraordindrios ou sob a aura de uma mentalidade ge-
nial afastada da realidade dos homens comuns. A apresentagao da vida
particular e cotidiana dos modernistas baianos e sergipanos ou dos
jogos sociais (rituais) de eleicao dos objetos estéticos fornece uma ideia
de que ¢ vilido o estudo da privacidade e dos causos que permeiam
os participantes da cena literdria a fim de se entender a razoabilidade
das dindmicas e das estratégias que permitem a emersio dos objetos
estéticos e dos seus autores. Como exemplo, em relagdo ao moder-
nismo literdrio sergipano, destaque-se que Gilfrancisco constata que,
embora os estudos da critica tenham eleito José Maria Fontes como
um dos mais importantes implementadores do movimento no estado
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de Sergipe, ¢ perceptivel como a historiografia literdria posicionou-o
como figura pontual, sem estabelecimento de maiores divulgacoes de
sua produgdo. Ou seja, José Maria Fontes praticamente tornou-se um
arauto do modernismo literdrio no estado de Sergipe, mas sem voz
prépria e sem possibilidade de apreciagio ou revisionismo presentes.
No levantamento de Gilfrancisco, uma série de fenémenos podem vir
a explicar tal situagao: as pequenas tiragens de seus livros e a distdncia
temporal em que eles se encontram sio um impedimento obviamente
material. Entretanto, por um conjunto de histérias apresentadas ao
pesquisador, evidenciou-se que José Maria Fontes foi prejudicado por
um temperamento dificil, que o afastou dos amigos e dos nicleos de
consolidagdo ou propagagio do modernismo literdrio no estado de Ser-
gipe. Considerando que José Maria Fontes viveu um bom periodo sem
moradia fixa, falta constante de uma renda equilibrada e angustiado
pela auséncia de recursos para a publicagio das obras por ele escritas,
os relatos a respeito de seu comportamento pessoal e da auséncia de
habilidade em se mover nas cenas sociais exigidas pelas dinimicas dos
grupos de artistas sergipanos atestam o motivo do apagamento de sua
obra. Entretanto, mesmo que os causos levantados por Gilfrancisco
possam nos sugerir tal interpretagdo, é possivel dizer que a escuta sen-
sivel as historietas e a sua contagao aqui como forma de anedota tam-
bém apontam uma saida: no passado, o historiador Jackson da Silva
Lima revelou, por meio de um relato pessoal, que tentou por diversas
vezes a publicagdo dos trabalhos de José Maria Fontes e que, nao tendo
conseguido, hd uma probabilidade imensa de que esses escritos orga-
nizados ainda possam estar sob posse dos familiares. A descoberta dos
tesouros passa pela fofocaria geral dos bastidores das cenas literdrias — e
aqui se apresenta uma chance de se fazer justica a um poeta sergipano
que foi tragado pela historiografia tradicional como mero marcador de
periodo literdrio.

Em rela¢do a influéncia satirica e jocosa da forma anedética, Gil-
francisco dd abertura ao relato de alguns casos dentro das ambiéncias
de formagio desses grupos modernistas que, por serem pitorescos ou
risiveis, nos levam a compreensio do percurso de construgio de sa-
beres estéticos como um processo que nasce assistemdtico, por vezes,
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caético. Desse modo, a galhofa, como resultado do relato, pode ser
interpretada como chave de reinstauragio dessa dinimica acidental e
nio previamente planejada (ou ainda indisciplinada). Em Modernis-
mo — Bahia & Sergipe, teremos: a) ataques satiricos entre os proprios
membros do modernismo, a ampliar a divergéncia de ideias num mes-
mo grupo ou entre os grupos; b) relato sobre a construgao de perso-
nagens baseados em expoentes do modernismo, de modo a torna-los
seres repugnantes e risiveis; ¢) testemunhos com explicita autoironia
bem humorada a respeito de obras de baixa qualidade produzidas em
tempos de investigagoes modernistas; d) testemunhos pilhéricos sobre
performances comportamentais que chocavam propositadamente a
moral dos transeuntes, etc.

E interessante perceber que uma organizagio cémica do saber
para a historiografia literdria acentua ainda mais o processo de dessa-
cralizacio dos artistas ou das suas obras. Como licdo antiga de Aris-
toteles, a base comica constituida pelo teatro grego antigo imita as
agoes de homens inferiores. Desse modo, a imagem do artista detentor
de uma genialidade distante do homem comum é questionada; suas
obras, portanto, sdo relidas como produgées que emergiram nao s6 do
empenho, mas também do acidente, e com uma proximidade dos atos
sociais mais vulgares e cotidianos. Dentre essas cenas risiveis, é interes-
sante destacar o testemunho autoir6nico de Jorge Amado a respeito do
romance Lenita. Tal romance foi construido por trés autores: Dias da
Costa, Edison Carneiro e Jorge Amado (sob o pseudénimo de Y. Karl),
e cada um deles seria responsdvel por um capitulo. O jocoso da histéria
¢ que, ainda que tais autores sejam expoentes da literatura baiana, o re-
sultado foi péssimo. Conforme o préprio Jorge Amado, o romance era
tao ruim, que precisou de trés autores. Em meio a esse levantamento,
o pesquisador Gilfrancisco também fornece uma pista de investigacio:
os relatos satiricos podem favorecer a descoberta de objetos estéticos
que passam ao largo da consagracio da historiografia literdria tradicio-
nal — tais objetos sdo importantes para a reinterpretagio dos projetos
estéticos desses modernistas.

De um modo, ¢ possivel concluir que um dos ensinamentos da
obra Modernismo — Bahia & Sergipe é de que o que antes fora consi-
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derado material espidrio a historiografia literdria, quando considera-
do, modifica radicalmente os resultados da apresentagio da histdria
da literatura. De outro modo, pode-se admitir que essa metodologia
anedética de Gilfrancisco faz-se sob orientagao das préprias experi-
mentagdes que basearam boa parte da producio estética modernista
— isso pode ser constatado, por exemplo, no modernismo mais falado
de Mdrio de Andrade, com Macunaima, ou de Oswald de Andrade,
com os poemas-piada. Se a literatura, em sua forma de organizacio de
saber, d4 saltos quanticos, a critica literdria, com Modernismo — Bahia
& Sergipe, é convocada a ajustar os relégios e os passos.
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O JARE E AS RELACOES DE PODER EM TORTO
ARADO, DE ITAMAR VIEIRA JUNIOR: USOS DA
LITERATURA COMO FONTE HISTORIOGRAFICA

Tulio Nepomuceno de Oliveira — CAPES/UNEB
Joabson Lima Figueiredo — UNEB

1. INTRODUCAO

O presente artigo pretende evidenciar a relagao entre a Literatura
e a Histdria, enquanto campos do conhecimento, além de destacar al-
gumas abordagens encontradas no livro 7orto Arado, de Itamar Vieira
Junior (2019), escritor baiano, sobre as relacoes de poder atribuidas
na obra literdria, bem como contextualizar a narrativa ao Jaré', uma
manifestacio cultural religiosa praticada na regidao da Chapada Dia-
mantina, no interior da Bahia, que é constantemente evidenciada ao
longo da narrativa.

Ressaltar o Jaré enquanto manifestacio religiosa da Chapada
Diamantina ¢ destacar o surgimento do garimpo e, consequentemen-
te, valorizar as origens da regido e as influéncias culturais recebidas
com a chegada dos garimpeiros de outros estados ao interior da Bahia,
apesar de todo um contexto de luta e mortes entre coronéis, em busca
da riqueza. Apés anos de mineragao e extragdo da terra em busca do
diamante, a inica pedra preciosa que conseguiu resistir a tanta explo-
racio foi a sincrética religido das Lavras Diamantinas®.

H4 uma grande controvérsia em destacar as relacoes de poder, no
que se refere 2 populagio negra presente no livro e, consequentemente,
fora da fic¢ao, quanto a manifestacio religiosa e o direito a terra. Na

1 Ronaldo Senna (1998), antropélogo e pioneiro na pesquisa sobre o jaré, traz em
seu livro Jaré - uma Face do Candomblé, a definigao de jaré como um “candomblé de
caboclo”, isto ¢, um culto resultante do encontro de entidades yorubds com entidades
nativas. Ele ainda afirma que a singularidade do Jaré frente a outros candomblés de
caboclo ¢é sua ligagao com o garimpo de diamantes.

2 As Lavras Diamantinas correspondem ao territério conhecido Chapada Diamantina,
uma regido de serras situada no centro do estado brasileiro da Bahia. Faz parte do con-
junto de serras e planaltos do Leste e do Sudeste do relevo do Brasil.
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obra, é perceptivel como as relagdes de poder sdo praticadas: o ances-
tral, passado de forma hereditdria; o aquisitivo dos fazendeiros, aqueles
que mandam e determinam sobre o que pode ou nio ser feito naquela
propriedade particular, e o social, atribuido a populagio ao lutar por
seus direitos a terra. Cabe destacar que essas relagdes nao se limitam
ao contexto politico, muito pelo contrdrio, uma vez que sempre se fez
presente nas relagdes humanas, desde os tempos remotos. Onde hd
pessoas, hd alguma forma de poder (FOUCAULT, 1979).

Também ¢ importante destacar que praticamente tudo, corres-
pondente a existéncia humana, pode ser considerado uma fonte para
a pesquisa, seja um livro, um filme ou uma musica, desde que forneca
um suporte suficiente ao pesquisador que fard a sua andlise. As fon-
tes historiogréficas, sejam literdrias ou nao, podem ser compreendidas
como mdquinas do tempo aos historiadores, uma vez que sao marcas
da histéria. Ou seja, é tudo que proporciona & humanidade um acesso
significativo 2 compreensdo de um passado vivido e as suas rupturas
no tempo presente.

Todas as fontes literdrias disponibilizam, de alguma forma, con-
tetido ao historiador, mas para isso elas precisam de algum tipo de
suporte para existirem, seja material ou imaterial. Uma fonte literdria
pode falar sobre determinada coisa do passado, mas apresentar muitas
outras que ficam subentendidas, uma vez que elas assumem novos pa-
péis para além da mera disponibilizagdo e comprova¢io do contetido
informativo.

Embora haja distanciamentos claros entre Histéria e Literatura,
Chartier (2001) destaca que hd muitas justificativas que as minimizem,
tais como: a evidenciagdo das representagoes do passado propostas pela
literatura; o fato de que a literatura se apropria do passado e também
dos documentos e técnicas encarregados de manifestar a condi¢do de
conhecimento da disciplina histérica, de tal modo que algumas nar-
rativas se apropriaram de técnicas préprias da histéria com intuito de
aproximar e atribuir a iluso de um discurso histérico.
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2. HISTORIOGRAFIA: DAS FONTES HISTORICAS A
FONTE LITERARIA

A historiografia, inicialmente compreendida como estudo ou
registro de uma marca temporal da histéria, nem sempre foi tratada
como nos tempos modernos, com a diversidade de fontes e de possi-
bilidades arqueoldgicas que existem hoje. A historiografia significa o
mesmo que a “Histéria escrita pelos historiadores”, segundo Barros
(2019, p.258), o que equivale ao conjunto de trabalhos realizados por
eles. Também pode ser percebida como uma fonte informativa sobre
um determinado tempo e espaco, bem como sobre uma sociedade com
os seus rituais e costumes culturais.

Na contemporaneidade, a historiograﬁa, antes restrita a tipos es-
pecificos de documentos, foi provocada a expandir o seu interesse por
novos objetos, passando a necessitar de outros tipos de fontes, para
além das tradicionais cronicas e arquivos oficiais. Esse aspecto estd
ligado a constante imposicao de denominar a fonte histérica em de-
trimento da nogao erronea e ultrapassada de documento, além de que
a ideia de venerd-lo como principio tnico da operacio historiografica
nao faz mais sentido.

As fontes histéricas possibilitam ao historiador a reconstituigao
de um passado vivido e, por isso, apresentam-se de maneira diver-
sa, agrupando—se em fontes escritas, materiais, iconogréﬁcas, visuais
e orais. Contudo, foi somente a partir da Revolugao Documental?,
evidenciada na revista dos Annales’, fundada em 1929, que as corren-
tes historiograficas tradicionais sofreram rupturas estruturais, o que
oportunizou a Histéria um novo modo de se compreender o mundo,
possibilitando um maior niimero de fontes para serem utilizadas como
pesquisa histérica e permitindo a Literatura ser consultada como fonte,
diante da sua representagio e contextualiza¢io da realidade.

3 Este novo olhar sobre as fontes histéricas foi denominado por Le Goff (2003) como
“revolu¢io documental”.

4 Os historiadores Lucien Febvre, Marc Bloch, Peter Burke e Fernand Braudel podem
ser descritos, nesse perfodo da revolucdo francesa da historiografia, pelo qual a velha
historiografia foi reformulada, deixando de se limitar aos documentos oficiais, através
da obra francesa A Escola dos Annales, escrita e publicada por Peter Burke em 1989 e
republicada em 2011 pela editora UNESP.

184



No livro A Fonte Histdrica e seu Lugar de Produgcdo, José d’Assun-
¢ao Barros destaca que, com a fonte histérica, “um historiador faz a sua
viagem no tempo, a outras épocas, a mundos sociais que nio poderia
conhecer de nenhuma outra forma se estes nao tivessem nos deixado
residuos de sua presenga ao longo da histéria humana” (BARROS,
2020, p.15) e que “tudo pode se tornar uma fonte histérica: obras de li-
teratura, jornais, cartas, objetos ou quaisquer outras coisas produzidas
pelos seres humanos em sua vida social” (BARROS, 2020, p.15). Cabe
aos historiadores extrair das suas fontes histéricas meios de compreen-
der um tempo transcorrido, uma sociedade que j4 se transformou ou
acontecimentos histdricos que ficaram no passado.

Tanto o texto historiografico quanto o literdrio sio elaborados
em um lugar de produgao temporal especifico do préprio escritor/his-
toriador. Essa marca temporal do conhecimento literdrio, por exemplo,
segundo Roger Chartier (2001), “[...] tem por principal objeto identifi-
car o modo como em diferentes lugares e momentos uma determinada
realidade cultural é construida, pensada, dada a ler” (CHARTIER,
2001, p. 16), é o que comprova que uma obra literdria pode contribuir
para descoberta das vivéncias de uma determinada época e pode ser
retratada como uma fonte de pesquisa histérica.

Essa discussao sobre historiografia parte de uma perspectiva que
concebe a Literatura como uma fonte textual, seja através de um livro
ou de uma outra obra que tem o seu caminho ji consolidado e que,
tanto no campo do saber literdrio quanto no historiogrifico, tem-se a
nogao de um texto que é produzido a partir de um periodo especifico.
Isso quer dizer que ¢ preciso refletir sobre a possibilidade desse docu-
mento textual ser de uma determinada época em que foi publicado,
como também sobre a prépria realidade em que ela foi estabelecida.

A histéria e a literatura, enquanto areas do conhecimento, sio es-
tabelecidas como construcoes de sentido acerca de um acontecimento
e, por isso, sio tio semelhantes. Em relagao a isso, Pesavento (2006)
aponta que a Literatura é uma fonte privilegiada para o historiador,
pois lhe oferece uma extensa possibilidade ao universo ficcional, per-
mitindo acesso a uma estrutura que outras fontes nio ofereceram. Ela

7

¢ “[...] uma narrativa que, de modo ancestral, pelo mito, pela poesia ou
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pela prosa romanesca fala do mundo de forma indireta, metaférica e
alegérica” (PESAVENTO, 2006, p. 6). Nesse mesmo segmento, Pesa-
vento reforca que a relagao entre a Histéria e a Literatura se resolve no
plano epistemoldgico, mediante aproximagoes e distanciamentos, en-
tendendo-as como diferentes formas de dizer o mundo, que guardam
distintas aproximagées com o real (PESAVENTO, 2006, p.80).

As fontes literdrias sio essencialmente autorais, pois hd uma au-
toria que se anuncia sobre elas e que podem ser partilhadas por ind-
meros géneros textuais que estao indicados na classiﬁcagéo, ou taxo-
nomia, relativa a tais fontes. Uma obra literdria traz marcas da sua
autoria, bem como sobre os seus leitores, uma vez que a Literatura
quase sempre estd criticando a sociedade em busca de uma melhoria,
em busca de um aperfeicoamento ou de levantar multiplas possibili-
dades de interpretagdo da sociedade em sua época, a partir de uma
perspectiva de contexto e da sua recep¢io, pois esta fonte documental,
que pode ser um livro, estd dentro de um periodo histérico repleto de
estética, linguagem e criticidade.

A literatura no século XIX era veiculada, primeiramente, atra-
vés da imprensa, a partir da publicacio de folhetins, jornais e didrios,
quinzenais ou mensais, por exemplo: A moreninha (1844) de Joaquim
Manuel de Macedo, Helena (1876) de Machado de Assis e Iracema
(1865) de José de Alencar. Ao historiador, interessa-lhe a abordagem
social existente por trds da obra literdria, o contexto pelo qual a obra
foi escrita e a realidade que ela pretendia passar ao leitor daquela época.

A literatura, por si s6, envolve questoes de estrutura estética,
morfolégica e interpretativa, mas, com o viés histdrico-social, vai es-
tabelecer relacoes com a temdtica, como ela é abordada no romance,
conto ou novela e como a compreensao da sociedade aparece diante
dessas abordagens naquela época. Cabe ao historiador colocar os acon-
tecimentos do romance literdrio com o que acontece em torno do real,
uma vez que a Literatura surge na sociedade a qual pertence. Os textos
literdrios estdo radicados nesta histéria social, pois nao existe Literatu-
ra fora da Histéria, a narrativa é uma maneira de estruturar a histdria.
Se, por um lado, temos a literatura como registro histérico-social, por
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outro, temos a histéria como interpretacio e imaginagio de quem a
produz.

A perspectiva de se trabalhar a literatura a partir do contexto so-
cial e histdrico pode ser percebida a partir de diversos géneros textuais,
como a cronica, por exemplo, pelo qual estd relacionada ao tempo em
que a obra foi publicada, inicialmente veiculada em folhetins e jornais,
com narrativa curta, mas pensada num dado contexto histérico em
que foi produzida.

A literatura se aproxima do discurso cientifico porque traz um
pouco da histéria das mentalidades, que tem como precursor o his-
toriador francés Lucien Febvre, mostra como era o pensamento que
circulava numa determinada época. Ela pode ser tratada como arte,
como disciplina, como uma interpretagao do Brasil e como represen-
tagdo da realidade, mas, quando escrita, retrata uma determinada rea-
lidade de uma época. Em outro momento, a partir de outro contexto,
surgem outras perspectivas e, consequentemente, outras realidades so-
bre o passado.

3. ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE TORTO ARA-
DO E A PROPRIEDADE DE TERRA

Itamar Vieira Junior, nascido em Salvador - Bahia, formado em
Geografia, servidor publico do Instituto Nacional de Colonizagio e
Reforma Agrdria (INCRA) e escritor do livro 7orto Arado (2019), uma
das obras literdrias mais lidas e consagradas dos tltimos tempos, afir-
ma que “Um escritor, quando escreve, estd, ao mesmo tempo, refle-
tindo sobre o seu tempo. Até mesmo quando ele escreve uma ficgao
histérica, ele o faz a luz o que conhece hoje e, assim, dd um testemu-
nho ao pais.” (VIEIRA JUNIOR, 2022, p. 01). Isso significa que a sua
literatura, que retrata sobre os resquicios da escravidio na Chapada
Diamantina - BA, também ¢ histéria. E se tudo ¢ histéria, tudo pode
ser considerado uma fonte histérica, até mesmo os textos diversos que
analisam outras fontes histéricas ou literrias. E justamente por isso
que todos os tipos de fontes histéricas estao articulados em um univer-
so de possibilidades em que umas estao relacionadas a outras, estabele-
cendo intertextualidades que dialogam em periodos distintos.
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Pode-se afirmar que, no contexto atual, as obras de [tamar Vieira
Junior devem ser tratadas como uma trilogia: inicia o seu ciclo literdrio
com a publica¢io de Zorto Arado (2018/2019), segue o mesmo fluxo
com a publica¢io de Doramar ou a Odisseia: histérias (2021), e “fecha”
esse ciclo com o langamento de Salvar o Fogo (2023), todas ambienta-
das no interior da Bahia. As trés obras estao correlacionadas a partir de
temdticas que ora destacam as permanéncias e amarguras do passado
colonial, ora denunciam as desigualdades sociais oriundas do processo
de formagao da sociedade brasileira, sendo Zorto Arado e Salvar o Fogo
dois romances e Doramar ou a Odisseia: histdrias um livro de contos.

Torto Arado (2019) surge em evidéncia no contexto literdrio e
social atual, justamente por fazer uma conexao atemporal entre o pas-
sado e o presente e por trazer diversas referéncias a linguagem local de
forma bastante inovadora na literatura contemporanea, além da lin-
guagem utilizada pelas personagens principais da narrativa e de trazer
uma abordagem bastante rica das tradigdes culturais e religiosas. Por
fim, as relagoes de poder que sao destacadas ao longo da obra, nas suas
quase 240 pdginas de uma histdria que se passa numa ficticia locali-
dade no interior da Bahia, especificamente na Chapada Diamantina.

[ramar Vieira Junior, enquanto um escritor baiano, leva-nos,
através da sua escrita literdria, a uma viagem ao interior da Bahia a
partir de suas experiéncias tedricas e préticas relacionadas ao uso e
aquisi¢ao da terra, dos conflitos historicamente produzidos em torno
da lavoura e de uma constru¢io quase imagética, capaz de apresentar
uma parte da Bahia completamente diferente da que ja fora apresen-
tada anteriormente por outros escritores baianos, como Jorge Amado,
Jodo Ubaldo Ribeiro e Dias Gomes. Ele nos leva a um mergulho as
profundezas do Brasil, retornando a Chapada dos diamantes, que ja foi
apresentada ao publico leitor a partir de obras como Cascalho (1944)
de Herberto Sales, Bugrinha (1922) de Afranio Peixoto e Maria Dusd
(1910) de Lindolfo Rocha.

Com Torto Arade’, Itamar conquistou o prémio Jabuti de Ro-
mance Literdrio e o Oceanos, no final de 2020, principal premiagao

5 Além das premiagées literdrias, o livro de Itamar Vieira Junior (2019) foi adaptado
para o teatro, por Aldri Anunciagdo; ganhou uma versio musical, interpretada por
Liniker e Luedji Luna, e estd sendo adaptado para o cinema.
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dedicada a escritores de paises de lingua portuguesa. Antes mesmo de
sua publica¢do, o autor ganhou com a obra o Prémio LeYa de Roman-
ce, em 2018, e teve seu lancamento em Portugal pela editora portu-
guesa LeYa, antes de chegar ao Brasil, onde, atualmente, estd em sua
oitava reimpressdo pela Todavia; foi langado e distribuido para a rede
estadual de ensino da Bahia em 2022, para fins educativos, além de
receber recentes adaptacoes para a musica, cinema e teatro.

O romance ¢ dividido em trés capitulos, o primeiro intitulado
“Fio de corte”, o segundo “Torto Arado” e o terceiro “Rio de Sangue”.
Cada capitulo consegue contextualizar as personagens em uma linha
atemporal e sequéncia de agdes especificas, em que as lembrancas vao
sendo costuradas aos acontecimentos de forma nio linear.

Este primeiro capitulo ¢ repleto de muitos mistérios, segredos
guardados dentro de uma mala, muitas aventuras e descobertas das
irmas Bibiana e Belonisia. Apresenta a vida dificil da familia, princi-
palmente em relagio as duas meninas que precisavam auxiliar os pais
nos afazeres domésticos e rurais. Ainda nele, é possivel identificar as
manifestagoes religiosas praticadas no vilarejo de Agua Negra, uma
fazenda pertencente a familia Peixoto, que lucra com a produgao dos
alimentos a partir do trabalho desenvolvido pelos moradores que nao
podiam construir casa de alvenaria, justamente porque no era permi-
tido fazer morada permanente ou despertar interesses hereditérios na-
quela propriedade privada, apenas casas levantadas com barro e palha
eram autorizadas a serem construidas para que fossem féceis de serem
derrubadas e consumidas pela for¢a do tempo.

Dessa forma, ¢ possivel notar que os moradores de Agua Negra
nao tinham direito 2 terra, principalmente por serem privados de cons-
truirem casas mais resistentes e por serem obrigados a ceder boa parte
do seu cultivo a fazenda. As casas eram feitas de barro, “sem o tal de ba-
nheiro que ninguém tinha mesmo” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 95),
uma imposi¢do desumana dos donos das fazendas que nao permitiam
que os trabalhadores tivessem moradias que se parecessem com as suas
casas-grandes. “Queriam ter casas de alvenaria. Queriam moradas que
nao se desfizessem com o tempo e que demarcasse de forma duradoura

a relacao deles com Agua Negra” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 255).
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O segundo capitulo, intitulado “Torto Arado”, é um dos mais
inspiradores, pois mostra o crescimento das irmas Bibiana e Belonisia,
cada uma seguindo o seu caminho e construindo a sua prépria histé-
ria, além de mostrar o poder da influéncia do seu pai, o Zeca Chapéu
Grande, que tinha o dom da cura herdado da sua mie Donana, ao
fazer exigéncias do fazendeiro a implantagio de uma escola na vila de
Agua Negra.

O terceiro capitulo, intitulado “Rio de Sangue”, faz um resgate
ao passado, trazendo uma contextualizacio das origens de toda a fa-
milia, principalmente ao destacar o porqué da avé Donana ter guar-
dado o punhal de marfim, o que mutilou a lingua de Belonisia, com
tanto cuidado, e a razio dela ter aceitado incorporar uma divindade
espiritual, chamada de encantada ao longo do capitulo. Esse capitulo
consegue explicar e preencher muitas lacunas existentes ao longo da
narrativa e dos outros dois capitulos, utiliza a morte como fim e como
come¢o de uma nova jornada. H4 a morte do Zeca Chapéu Grande
que, apos finalizar o seu ciclo, deixou o seu legado das consultas tera-
péuticas e os festejos do Jaré para as proximas geragoes.

Em um pais onde a escravidao foi abolida em 1888, sendo o
ultimo a condenar essa institui¢do escravocrata, mas substituida pela
segregacdo e preconceito, ¢ preciso que obras como Jorto Arado se-
jam produzidas, lidas e propagadas com intuito de reparar o passado
amargo que nos foi contado, de forma deturpada, além de destacar a
concentra¢ao de terra para poucos e negar o mesmo direito aos demais
que, de fato, colocavam a mio na massa e faziam com que a fazenda
tivesse utilidade, como é narrado na obra e identificado fora da ficcio:

Quando deram liberdade aos negros, nosso abandono conti-
nuou. O povo vagou de terra em terra pedindo abrigo, passan-
do fome, se sujeitando a trabalhar por nada. Se sujeitando a
trabalhar por morada. A mesma escravidio de antes fantasiada

de liberdade (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 220).

E muito importante destacar que o racismo nio é uma pratica
constante da atualidade, mas um projeto discriminatério criado desde
o periodo escravocrata, quando os negros foram arrancados do seu
territério e levados a outras nagoes como mercadorias e na condigio
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de escravizados. O racismo faz parte de um processo estrutural® e foi
construido ao longo dos anos com a criagdo de leis que desfavorecem
os direitos da populagdo negra a liberdade, a propriedade de terras e a
vida.

Por conta de interesses politicos e estruturais oriundos da In-
glaterra, provocados pelos avangos da Revolugao Industrial’, o Brasil
comegou a dar os primeiros passos rumo ao fim da escravidao, pelo
menos na teoria, uma vez que essa instituigdo escravocrata so teve o
devido fim apés alguns anos. Como o Brasil ainda era uma das poucas
nagoes que ainda recebiam negros na condi¢io de escravos, muitas
leis precisaram ser sancionadas, apés inimeras lutas promovidas pelos
movimentos negros.

O fim da escravidao no Brasil estava bem préximo, apesar de
que muitas medidas foram tomadas com intuito de estender o fun-
cionamento do regime escravocrata que, mesmo apds a assinatura da
Lei Aurea, em 1888, a sociedade ainda insiste em tentar deslegitimar
a participacio da cultura africana na formacdo da brasileira e ainda
camuflar seu o contexto histdrico.

Além de impedir que os negros obtivessem a propriedade de ter-
ras através do trabalho, a Lei de Terras, lei de n° 601 de 18 de setembro
de 1850, favorecia que o governo incentivasse a vinda de colonos de
outras nagoes europeias, a fim de serem contratados e firmados no Bra-
sil, para substituir a mio de obra escrava e desvalorizar ainda mais o
trabalho da populagio negra recém-liberta, restando-lhes apenas bus-
car outras alternativas nas cidades, em busca de moradia em corticos e
jornadas de trabalho exaustivas com pagamentos insuficientes para o
sustento da familia.

Segundo o historiador Mércio Both (2015), professor da Univer-
sidade Estadual do Oeste do Parand (Unioeste) e pesquisador da Lei de

6 Silvio Almeida, no livro Racismo Estrutural (2018), parte do principio de que o ra-
cismo sempre esteve presente na estrutura social, integra a organizacio econdmica e
politica da sociedade. Ou seja, ndo é um conceito inovador. O autor apresenta uma
proposta de organizar um debate que jd existia desde os anos 1960.

7 A Revolugio Industrial foi um processo de grandes transformagdes sociais e econd-
micas, que comegou na Inglaterra no século XVIII. O modo de produgio se espalhou
por grande parte do hemisfério Norte durante todo o século XIX e inicio do século XX.
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Terras, o sistema colonial de sesmarias® jéd havia significado a escolha
do Brasil pelo latifindio. Como havia a exigéncia de que as sesmarias
fossem exploradas, o latifindio e o trabalho escravo andavam de maos
dadas.

Ainda de acordo com Both (2015), “[...] a sociedade e o Estado
tém uma divida histérica com camponeses pobres, indigenas, ex-es-
cravos, descendentes de escravos”. Essa afirmacio mostra exatamente
que a questao fundidria era e ainda é um problema social, politico e
econdmico que passa por toda a histéria do Brasil, desde o periodo
colonial até a atualidade. Houve uma mudanca do status das terras em
1850, por conta da repentina mudancga de szazus dos escravos. O va-
lor do latifdndio era equivalente ao niimero de escravos, visto que, na
época, os negros poderiam ser utilizados como moeda de troca entre os
fazendeiros, além da lavoura e dos recursos agropecudrios fornecidos
naquele terreno.

Com a abolicao da escravatura, as fazendas comecaram a ser
desvalorizadas, por conta da quantidade insuficiente de trabalhadores,
o que obrigou os grandes proprietdrios a transformarem as suas terras
em mercadoria e ganharem valor em cima delas. Nesse sentido, o valor
que antes era atribuido ao latifindio com escravos foi substituido pela

venda e aquisi¢do de terras (BOTH, 2015).

4. ALGUMAS REFLEXOES SOBRE A RELIGIOSIDADE
PRESENTE EM TORTO ARADO

O Jaré, uma manifestaqio cultural e religiosa tao presente em
Torto Arado, surge a partir do sincretismo entre religides afro-indige-
nas e brasileiras, mais especificamente um candomblé de caboclo, que
existe exclusivamente na Chapada Diamantina, no interior da Bahia,
em alguns dos seus municipios, tais como Palmeiras, Lengéis e Mucu-
gé. Uma de suas principais particularidades ¢ a mistura do catolicismo,
da umbanda e do espiritismo kardecista. As origens do culto ocorre-

8 Eram os terrenos abandonados pertencentes a Portugal e entregues para ocupagio,
primeiro no territério portugués e, depois, na colonia, o Brasil, onde perdurou de 1530
até 1822.
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ram em meados do século XIX e estdo diretamente ligadas ao periodo
da mineragao, sendo muito praticado pelos garimpeiros (Senna, 1998).

A histéria sobre o surgimento do Jaré depende muito dos relatos
da histéria de forma oral, que foram passados de geragao em geragao, ji
que essa religido sincrética’ era confrontada pela Igreja Catdlica e sofria
perseguicoes policiais por promover encontro de negros, consumo de
ervas e bebidas e a incorporagao de divindades espirituais nos cultos.

O Jaré, o ritual religioso que é destacado ao longo da obra, ¢
praticado pelo Zeca Chapéu Grande, o pai das protagonistas do livro,
que se sente envergonhado por ter que utilizar vestimentas femininas
na frente das demais pessoas, principalmente de outros homens, por
conta da entidade que é incorporada nele durante os festejos religiosos
ser lans3, uma divindade da mitologia Yorubd que é associada aos ven-
tos e as dguas. Ela também ¢ associada a sensualidade e é uma das mais
guerreiras e imponentes orixds. Zeca recebeu a entidade com intuito
de dar sequéncia aos rituais que foram praticados por suas ancestrais e
que foi passada de geragdo em geragio, principalmente o dom da cura,
os conhecimentos para a realizagio de partos e sobre as plantas que
poderiam ser cultivadas naquele solo.

H4 uma diferenca entre o Candomblé e o Jaré, visto que o
primeiro ¢ considerado uma religido afro-brasileira criada no Brasil,
a partir da vinda dos negros na condi¢do de escravos, que buscavam
resgatar as suas origens através da fé e as tradi¢oes culturais, jé 0 se-
gundo é uma ramificagio do candomblé, mas com relagdes diretas a
outras manifestagoes religiosas locais, além de ter nascido e ser pra-
ticada apenas na Chapada Diamantina, regido interiorana da Bahia
(BANAGGIA, 2017).

De acordo com Gabriel Banaggia (2017), “o Jaré, que pode ser
considerado uma espécie de candomblé de caboclos, envolve festas em

9 A religido mistura o catolicismo com o espiritismo kardecista e influéncias africanas
e indigenas.

10 Roger Bastide afirma em seu livro, As religioes africanas no Brasil. (1975. p. 57), que
quando o candomblé se organizou no Nordeste, no século 19, ele permitia ao iniciado a
reconstrugio simbdlica, através do terreiro, da sua comunidade tribal africana perdida.
Ele representava a resisténcia 2 escravidao e aos mecanismos de dominacio da socieda-
de branca e crista, um mecanismo através do qual o negro africano e os seus descenden-
tes podiam distanciar-se culturalmente do mundo dominado pelo opressor europeu.
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que praticantes cantam, dancam e em geral permitem que as entidades
das quais mais se aproximam se manifestem em seus corpos.” (BA-
NAGGIA, 2017, p. 4).

Os principais festejos do Jaré acontecem quatro vezes por ano
— em fevereiro, abril, setembro e dezembro e as portas estao sempre
abertas para quem quiser conhecer a histéria e as suas tradigoes. O
maior terreiro da regido ¢ o Paldcio de Ogum, do falecido pai de santo
Pedro de Laura, que fica localizado na zona rural de Lengdis, de onde
safram mais de mil discipulos, e que costuma receber até 180 pessoas
em seus rituais.

O surgimento do Jaré tem relagdo direta com o surgimento do
garimpo' na Chapada Diamantina, a partir do século XIX, visto que
as migracoes acontecidas no periodo da busca por diamantes acaba-
ram trazendo povos de diferentes regides do Brasil, como de Minas
Gerais, do Vale do Sao Francisco e do Recdncavo Baiano, fazendo com
que diversas manifestacoes religiosas fossem trazidas e mescladas, tais
como o candomblé, a umbanda, o catolicismo e o espiritismo (BA-
NAGGIA, 2017).

Os estudos preliminares sobre o Jaré foram realizados por Ro-
naldo de Salles Senna (1998), pesquisador nascido na Chapada Dia-
mantina, interior da Bahia, e que inaugurou a investigacao desse culto
na academia através da sua dissertacio de mestrado, defendida na Uni-
versidade Federal da Bahia (UFBA), e subsequente tese de doutorado,
retomando o trabalho anterior, apresentada na Universidade de Sao
Paulo (USP), na qual se encontram as principais contribui¢ées do au-
tor ao estudo sobre a tradicional manifesta¢io cultural da Chapada
Diamantina. Os seus textos sdo baseados em pesquisas empiricas feitas
nas décadas de 1970 e 1980, abordam e destacam essa religido como
uma variagao do “candomblé de caboclos”.

Segundo Senna (1998), o Jaré surgiu e se consolidou nas cidades
de Lengéis e Andarai, inicialmente, e se difundiu a partir delas, espa-
lhando-se para os municipios que nao possufam diamantes, passando

11 A exploragao dos diamantes teve fim por volta do ano de 1870, quando a regido da
Chapada Diamantina passou por uma forte crise econdmica devido a grande procura
de diamantes, o que ocasionou no esgotamento da exploracio da pedra e quando se
inicia a chamada “Era dos Coronéis”. O principal nome da regiio neste periodo foi o
Coronel Hordcio de Mattos.
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por diversas alteragdes que geraram modificagdes no estilo do culto.
Os jarés praticados em outras cidades estao mais ligados ao catolicismo
popular rural, principalmente relacionados aos festejos de Sao Cosme
e Damido, enfatizaram os rituais de cura, enquanto os realizados pela
populacio do garimpo, de origem relacionada a escravidao, prioriza-
ram as préticas de adoragao a entidades e de preservagao de uma me-
moria étnica no territério das Lavras Diamantinas.

A drea que corresponde as Lavras Diamantinas pode ser marca-
da pelo territério que se espalha entre as cidades de Andarai, Lengdis,
Mucugé e Palmeiras. Essa mesma drea marca os limites do Parque Na-
cional da Chapada Diamantina, que por sua vez representa menos de
4% da drea total das serras da Chapada. Atualmente, a regiao é com-
posta por vinte e quatro municipios, estd situada a 420 km de Salvador
e foi denominada como Parque Nacional em 16 de setembro de 1985,
através de um decreto federal, com uma drea de 152 mil hectares, e é
administrado pelo Instituto Chico Mendes de Conservacio da Biodi-
versidade no municipio de Palmeiras.

Em sua obra, Senna (1998) chama a atengao para as possiveis di-
visdes que formam os conjuntos de espiritos mobilizados no jaré, bem
como para as maneiras como, por meio de cantigas, essas entidades sao
chamadas a comparecer aos terreiros, tomando os corpos dos filhos de
santo'?, sendo cultuadas e por fim deixando o espaco ritual (SENNA,
p. 115-124). Além disso, ele destaca que os lideres do jaré funcionam
como espécie de “para-raios”, atraindo para si determinadas influén-
cias, que em seguida serdo capazes de canalizar (p. 164).

Por fim, o autor fala da visao de mundo do Jaré, discorrendo so-
bre os papéis de lideres do culto e suas agoes terapéuticas e rituais, bem
como a respeito da constitui¢ao das entidades as quais se tem acesso
(SENNA, p.175-228). Senna (1998) ainda recorre a algumas possiveis
etimologias registradas para tentar significar a palavra “jaré”, provavel-
mente a sua origem tem alguma aproximagao com o Yorubd ou algu-
ma outra lingua de etnias africanas, que teria o sentido de “quase cair
a0 solo” ou “cortar através”, ambas expressoes bastante relevantes por

12 Tanto no candomblé quanto no jaré, os “Filhos de Santo” representam um verdadei-
ro sacerdote dos orixds, servindo de instrumento, de corpo, de “cavalo”, ou de médium,
para a entidade que incorporam neles.
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enfatizarem aspectos do culto. Outra alternativa é que jaré pode ser
uma variagdo de “njale”, nome de uma cerimoénia de cagadores que ha-
bitavam regides que hoje sao Nigéria e Benim, no continente africano.

5. CONSIDERACOES FINAIS

Diante dessas definigdes, problematizagoes e possibilidades do-
cumentais que foram levantadas ao longo deste artigo, compreende-se
que as fontes historiogrificas sao infinitas, mutdveis e se adaptam as
mudangas comportamentais e temporais da sociedade. Tanto Barros
(2019) quanto Both (2015), Chartier (2001), entre outros historiadores
que foram citados nesse documento, reafirmam que a literatura é para
a histéria uma fonte infinita de informacoes sobre a sociedade em um
determinado tempo e espaco. E ela que resgata do passado marcas de
uma cultura que pode ter sido esquecida ou apagada, caso tenha exis-
tido ou se algum dia foi reconhecida.

Para a maioria dos literatos e historiadores, a fonte textual adqui-
re grande importancia pelo conteddo que transmitem, mas ¢ impor-
tante destacar que essas fontes também podem se apresentar em um
outro suporte que permite que o contetdo seja exposto de uma outra
forma. Na falta de um suporte material tradicional, deve ser assegu-
rada a ocorréncia de um meio de transmissao para que esse contetido
seja garantido. Um livro, por exemplo, ao ser transmitido através das
plataformas digitais ou de um podcast, pode ser transmitido instan-
taneamente pela internet para ser lido a partir de outras experiéncias,
como ¢ o caso das adaptagdes do livro Torto Arado para outras midias,
bem como a veiculagao das cantigas do Jaré através da disponibilizagao
em sites, o que conservard a histdria sobre o surgimento do Jaré a partir
dos registros e relatos da histdria de forma oral, que continuario sendo
compartilhados de geragio em geracio.

Walter Benjamin (1985), em seus intimeros estudos sobre a arte
literdria, destacou que uma arte que apenas representa coisas nio se
enquadra mais no conceito de arte defendido por Platio, principal-
mente no que se refere ao conceito de belo. Para Benjamin, a arte,
dentro do seu tempo, precisa provocar um incobmodo ao seu espectador

(BENJAMIN, 1985, p. 226). Torto Arado traz isso, pois é uma obra
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artistica contemporanea, nos moldes atribuidos por Benjamin, que foi
feita para incomodar, seja através da valorizagao cultural da populagao
negra presente na Bahia, seja por denunciar as desigualdades sociais e
econdmicas ainda persistentes na sociedade. E assim, a literatura baia-
na segue rompendo fronteiras, reinventando a estética da escrita e rees-
crevendo o Brasil a partir de uma nova/velha perspectiva da Bahia para
o mundo, principalmente no que se refere as lutas em prol da aquisi¢ao
de terras pelos povos afro-brasileiros.
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